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se han empefiado en recopilar todo un
muestrario de “fendmenos insélitos”
que se han ido clasificando bajo la misma
categoria.
Miles de de protagonistas, repetidamente
han invocado un enigma, dentro de un
misterio, como decia aquel gran poeta.
Utilizando similares términos que parecen
hablarnos de una realidad desconocida, tan T’EMPO OR’GEN
lejana en el tiempo que sus interpretadores I
afirman ya estaba recogida en las leyendas ‘

del Origen, en los Mitos fundacionales, en los YPLURAL’DAD

D urante decenios grupos y particulares

textos mas sagrados de la Humanidad.

Esto ha sido repetido una y otra vez, creando
un cuerpo de creyentes e interpretes de esa
realidad misteriosa que parece intentar
comunicarse, sin que logremos comprender
casi nada, quizds precisamente porque
nuestros intentos parten de datos
equivocados, escasamente construidos o
muy contaminados por la inexactitud.

El esquema conocido, establecido mediante
un estimulo visual de incierto origen, es la
fuente misma de nuestra duda. El observador
parte de las condiciones creadas por su bagaje
intelectual, su experiencia de la naturaleza,
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sus creencias y apriorismos, para llegar a "Nuestro Universo es simplemente uno .
comprender, o en su caso a deformar, lo que entre infinitos mds que se mueven

se ha convertido por derecho en uno de los como burbujas en el rio del tiempo”.
mitos del pasado siglo. La reinterpretacion

del observador deja multitud de puertas Max Tegmark -fisico
abiertas que conducen tanto a lugares sin
salida, como a espacios abiertos en los cuales
todavia nos es dificil orientarnos. La




EDITORIAL

bdsqueda de la similitud con determinados
fenémenos naturales, sin lugar a dudas, es
el primer impulso que intenta iluminar
nuestra confusién. Acaso debemos
preguntarnos, ées factible pues considerar
que la percepcion visual resulta suficiente
para lograr una interpretacién certera sobre
el origen de tales “anomalias”? La
experiencia demuestra que las posibilidades
de error son crecientes y la imposibilidad
para obtener explicaciones bien
contrastadas y definitivas, nos indica un
origen plural.

De eso, de los origenes van los catdlogos de
referencia, con los cuales se pretende
compilar las diversas fuentes de un mismo
acontecimiento, habitualmente ordenadas
temporalmente, siempre considerados como
una necesidad en la que se han invertido
muchas horas de trabajo. Estos materiales,
son los “ladrillos” de un edificio a medio
construir, del que s6lamente disponemos de
algunos minimos esbozos. Pese a todo
consideramos que es bueno conocer este
“material en bruto” y asi el nimero que
tiene en sus manos, abre dos muestras
curiosas dedicadas tanto a los EC-3, como a
los relatos de supuestas abducciones
ocurridas en Francia.

Esos relatos que a modo de consejas, de
leyendas, han creado su propio mundo, un
universo de estrellas, naves, malvados
marcianos e invasores siniestros que aspiran
a dominarnos, hoy se representan en el
“séptimo arte” como un género cuyos ecos
acompafa nuestra propia evolucion
tecnoldgica.

Siendo asi terminaremos por preguntarnos,
équién influyd a quién?, ¢donde estd el
origen?

ALIENIGENAS EN LA
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OLLYWOOD CONTRA .
LOS'PLATILLOS- %
VOLANTES"/,

Extraterrestres y ovnis como argumentos cinematogréficos

portal a un lienzo todavia méas negro, que de inmediato se cubre de

estrellas. Suenan desde no se sabe donde fanfarrias imperiales o
apocalipticas, y ahi delante, majestuosamente lenta, surge para nuestro
asombro la mds gigantesca de las naves extraterrestres que el hombre ha
podido imaginar. Ha empezado la pelicula.

No pocas veces habremos asistido a espectaculos semejantes, seducidos
por el marketing de las productoras de Hollywood, y —por qué negarlo— por
algdn inconfesable afan de evadirnos por un par de horitas de las miserias
de lo cotidiano. Pero si para ello escogemos una de marcianos en vez de un
film de Peter Greenaway o de Russ Meyer, hemos de ser conscientes de que
con nuestra eleccion venimos a realimentar toda una tradicién cultural
alienigena que, entre otros dudosos frutos, ha alumbrado también a la
ufologia y a sus locos seqguidores. En el presente trabajo, pues,
intentaremos aproximarnos a las contribuciones de la cinematografia a la
configuracién del mito extraterrestre existente en la cultura
contemporédnea, sobre todo desde el punto de vista argumental, y a la
forma en que ha evolucionado a lo largo del tiempo. P6nganse cémodos,
apaguen los teléfonos moviles, y disfruten —solos o en compafiia de otros—
de la proyeccioén.

S e hace la oscuridad. De repente, frente a nosotros se abre como un
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I) Ciencia-ficcién y peliculas sobre extraterrestres

Segln Umberto Eco, “en la ciencia-ficcién se ha realizado un fenémeno
que la cultura moderna no habia vuelto a encontrar desde el medioevo y
desde sus derivaciones en el renacimiento: /a existencia de un repertorio de
figuras institucionalizado, para el que toda situacion tipica, signo
compendioso, caracter o figura, asume inmediatamente a los ojos del lector
una referencia alegdrica y moral (y cualquier historia adquiere de
inmediato el valor de un mensaje que va mas allad de la secuencia aparente
de los hechos)”(1). Aunque pensada para la literatura de este género, la
premisa apuntada por el semiélogo italiano es también vélida si la
aplicamos a la cinematografia, que a todos nos ha brindado ejemplos —sobre
todo de la famosa serie B, o Z- de peliculas absolutamente previsibles en
cuanto a su desarrollo y desenlace. Y no tanto porque fuesen poco
inspiradas o parcas en creatividad, sino simplemente por ser demasiado
fieles a los clichés explotados por la industria del cine.

Clichés, sin embargo, que no son caprichosos o aleatorios, sino que
entroncan directamente con la sociedad del tiempo que los genera y con las
tradiciones internas propias de cada género o subgénero de peliculas. Ello
explica que el cine de ciencia-ficcion sea apto como pocos para reflejar
realmente no las ensofiaciones escapistas fruto de la libérrima voluntad del
artista, sino mas bien los temores de los que mediante él se pretende huir,
constituyéndose en un reflejo —deformado, tal vez, pero en el fondo
recognoscible—del hacer y el pensar de una época muy determinada.

A diferencia, ademds, de lo que sucede en la literatura, ese caracter
estereotipado del cine de ciencia-ficciéon viene acentuado por tratarse de
una manifestacion artistica fuertemente dependiente de la industria creada
en torno a ella, que a menudo prefiere apostar por lo sequro y se muestra
reacia a experimentaciones cuyo beneficio econédmico no esté asequrado de
antemano. De esta manera, la libertad imaginativa queda restringida tanto
por las limitaciones presupuestarias (marcadas en ocasiones por las cifras
destinadas al apartado de efectos especiales) como por la expectativa de
negocio que piensa alcanzarse con la produccién.

Asi, considerando estas circunstancias deja de ser sorprendente que,
pese a contarse con muchos ejemplos literarios, todavia estemos a la espera
de un film que se atreva a describir una sociedad extraterrestre de forma
crefble y en profundidad. Salvo peliculas muy en los primeros momentos,
como luego veremos, es casi imposible encontrar un ejemplo vélido, y lo
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mas parecido podrian ser El poder de un dios (1989), que de todas maneras
no muestra sino una sociedad humana atrasada de otro planeta, y con
truco final; o Alien Nation (1988), pero que sitla la accién en la Tierra y
muy pronto se convierte en una buddy-movie policiaca del montén. Y ello
pese a la versatilidad del género para ofrecer muestras de sociedades bien
peculiares, como la de los monos de E/ Planeta de los simios (1968, 2001), la
agrafa y estulta colectividad de Farenheit 451 (1966), o el dominio absoluto
de la genética en esa rara perla titulada Gattaca (1997). Este dato choca
también con el riesgo asumido al retratar sociedades postapocalipticas
(Mad Max 3, 1985, por ejemplo), fruto de las calamidades ecoldgicas
(Cuando el destino nos alcance, 1973; o La fuga de Logan, 1975) e incluso
—ioh, anatema!- que se atreven a presentar un gobierno fascista en los
EE.UU. (El dormildén, 1973; Persequido, 1987; El cuento de la doncella, 1990;
Demolition Man, 1993; 0 2013: rescate en Los Angeles, 1996). Se diria, por
tanto, que incluso a distopias de este tipo se les supone un mejor
rendimiento en taquilla que a los marcianos de nuestros desvelos.

Y es que, mal que nos pese a los que nos ocupamos de estas cuestiones,
lo extraterrestre —y mucho menos lo ufol6gico— en realidad nunca ha sido
un tema principal dentro del conjunto del cine de ciencia-ficcién. No sélo
porque la relativa novedad, a nivel de la cultura popular, de los platillos
volantes y sus supuestas tripulaciones conecté mal con la rigida
estereotipacién de los motivos de los films de este género; sino porque
cuando ha logrado dejar su huella como cliché (bdsicamente el de la
“invasion alienigena”) ello ha jugado en su contra tan pronto como han
decaido los presupuestos ideolégicos que también lo sustentaban. Incluso
podriamos afiadir que la tematica extraterrestre es un fenémeno
marcadamente occidental, pues no aparece ni de lejos con [a misma fuerza
en el anime japonés de corte fantastico, ni en las peliculas niponas de
ciencia-ficcion, pese a que nadie puede poner en duda la inclinacién de los
hijos del sol naciente por las producciones artisticas de anticipacion.

Pero nunca como ahora, a principios del siglo XXI, ha sido tan patente
ese declinar del interés del cine por los marcianos y su estirpe, como
cualquier aficionado puede comprobar. Kottmeyer (2), que ha intentado,
sin llegar a conclusiones claras, relacionar los motivos atémicos de los films
de alienigenas con los presentes en la casuistica ufoldgica y en las
manifestaciones de contactados, investigadores y testigos, se extrafia de no
ver mas reflejadas en las peliculas de extraterrestres de los afios 80 y 90,
como habia sucedido en los 50, las inquietudes nucleares que seqin él auln
sequian alimentando la actividad ufoldgica. Al margen de la imposibilidad
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de suscribir muchas de las dudosas premisas de las que arranca Kottmeyer,
cabe decir que, a nuestro entender, este autor no advierte que lo que
realmente se ha producido, y si posiblemente por la desaparicién de los
miedos atdmicos (algo muy evidente a partir de la caida del muro de Berlin
en 1989), ha sido de hecho una retirada en masa de la presencia alienigena
de las pantallas. Si, siguiendo al propio Kottmeyer, los films de
extraterrestres (y la propia ufologia...) fueron o son una vélvula de escape
de los terrores que infundia la bomba atémica, no queda mas remedio que
admitir que estaban abocados a sequir la misma suerte que éstos tan pronto
como la distensiéon nuclear fuese un hecho, como asi finalmente puede
constatarse.

Ahora bien, sin necesidad de invocar con caracter exclusivo la decadencia
del miedo a lo nuclear (que en realidad pensamos que es anterior incluso al
final de la Guerra Fria), dentro del cine de ciencia-ficcién otros temores
vinieron a ocupar su lugar y han contribuido al arrinconamiento tanto de
éste como de las peliculas de extraterrestres. Asi, en los afios 70 el
catastrofismo desatado por la crisis petrolifera y econémica de 1973
alumbrd a un tiempo temibles distopias como Naves misteriosas (1971), El
dltimo hombre vivo (1971), la ya citada Cuando el destino nos alcance
(1973), Zardoz (1974), Rollerball (1975), etcétera, como todo un aluvién de
producciones de desastres (toda la saga de Aeropuerto, La aventura del
Poseiddn, Terremoto y compafifa) destinadas a tranquilizar al espectador
con la promesa de que, pasara lo que pasara, siempre se encontraria a un
abnegado ingeniero que nos salvaria en el Gltimo momento. Mas adelante,
los ordenadores, que ya habfan sido los malos de la pelicula en 2001: una
odisea del espacio (1968) y Colossus, the Forbin Project (1969), suscitaron el
panico a medida que Bill Gates y Microsoft se hacian de oro, y adquirieron
mala reputacién en Juegos de guerra (1983), El cortador de césped (1992), y
en las tres entregas de Terminator (1984, 1991 y 2003), hasta llegar al
paroxismo en la trilogia de Matrix (1999, 2003 y 2003), indisimulada
muestra de la aversion por Internet y por las realidades virtuales, que se
conjura mediante golpes de kung-fu. John F. Moffit (3), por su parte,
siguiendo a Skal (4), destaca que el control de natalidad y luego el SIDA, la
anorexia, la bulimia, los aditivos cancerigenos y un largo etcétera de
temores médico-biolégicos habrian propiciado una tendencia
cinematogréafica a mostrar “pesadillas reproductivas” como las presentes en
La semilla del diablo (1968), El exorcista (1973), Estd vivo (1974), Cabeza
borradora (1976), It lives again (1978), Cromosoma 3 (1979), Gremlins
(1984) y otras. De hecho, la inclinacién por lo biolégico no ha sido sino

1




DR EERNG

N

Carteleria original
de Fahrenheit45]

y La Fuga de
Logan

Originales de
los films
Cuando el
destino nos
alcance -
Soylent Green,
Demolition
Man'y The
Exorcist

- I
V"‘” !

MGM, Prtsﬁn
“SOYLENT GREEN”

Penavision” 8 Metrocaler
-

TA

HE 23
CENTURY 'S
OST




Matias Morey Ripoll

potenciada en los Ultimos tiempos merced a la polémica sobre la clonacién
y ciertas técnicas de reproduccién asistida, el debate sobre los alimentos
transgénicos y, sobre todo, los avances en el estudio del genoma humano.
De resultas de todo ello, en la actualidad el componente biolégico, y en
especial genético, ha desplazado a las “ciencias duras” del catdlogo de
generadores de miedos contemporaneos. Sin contar con la practica
totalidad de la filmografia de David Cronenberg (Cromosoma 3, Rabia,
Vinieron de dentro de..., Inseparables, eXistenZ), el cine se ha encargado de
exorcizar tales angustias a través del terror gore (esto ha afectado incluso
al subgénero de las invasiones: Species, 1995, por ejemplo) o de
producciones concretas como Parque Jurdsico (1993), Mimic (1997), la
aludida Gattaca (1997), El sexto dia (2000), o El ataque de los clones
(2002) —quién lo iba a decir—, todas ellas basadas en algln uso perverso de
la ingenieria genética (5). El colmo de los colmos, que ilustra a |a perfeccion
cuanto venimos apuntando, lo constituye Spider-Man (2002), en cuya
traslacién cinematografica resulta que la arafia que mediante su picadura
otorgard increibles poderes al mojigato Peter Parker no ha sido expuesta a
radiaciones, como en el cémic original, sino que es fruto de la ingenieria
genética. Se dird que esta alteracion de la historia que todos conociamos es
minima y no demasiado justificada, pero resulta harto significativa de
cudles son los temores en alza en nuestro mundo y qué otros se han batido
en retirada.

Todo lo anterior ha hecho mella en la disposicion a rodar peliculas sobre
extraterrestres, y es por tanto una incdgnita saber si este subgénero
mantendrd su cuota de pantalla o, en cambio, registrard un postergamiento
parecido al experimentado desde los afios 70 por el western o por el
peplum. Sea como fuere, no han sido pocos los films que hasta la actualidad
han abordado esta tematica, a los cuales intentaremos ahora pasar una
nunca exhaustiva revista.

I) La Tierra invade Marte

Como en ocasiones se dice, no es noticia que un perro muerda a un
hombre, sino que un hombre muerda a un perro. Por ello, llama hoy en dia
la atencién que un primer y pionero grupo de peliculas sobre
extraterrestres relaten mas bien incursiones de los terricolas en otros
mundos vecinos, en vez de visitas al nuestro de seres de allende los confines
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de la atmoésfera. Sin duda, esto es una muestra de que, pese a que en los
inicios del cine ya existian referentes literarios de la llegada de los
alienigenas, la idea no se popularizé sino hasta mucho mas tarde,
coincidiendo sequramente con el arranque de la propia ufologia.

Y cabe afiadir también que, por contraste, la aparicién de los
extraterrestres en las pantallas es extraordinariamente precoz, pues
hicieron su debut nada menos que en 1902, dirigidos por Georges Mélies en
Viaje a la Luna. Mezcla desenfadada tanto de De /a Tierra a la Luna (1895)
de Jules Verne, como de Los primeros hombres en la Luna (1901) de H.G.
Wells, narra la expedicion del profesor Barbenfouillis y compafifa a nuestro
satélite, a donde llegarén impulsados por un enorme cafién. En la Luna se
encontrardn con unos saltimbanquis selenitas que no les recibiran
demasiado bien y les obligardn a presenciar un cuadro de baile (no en vano
se trataba de artistas reclutados en el Folies Bergére), del que escaparan
para volver a la Tierra a bordo del mismo obds de la ida en caida libre hasta
el mar. Como se ve, el primer papel protagonizado por los alienigenas no es
demasiado grato, de hecho son pulverizados con safia por Barbenfouillis a
golpes de paraguas, y en parte condicionara la vision de los mismos en
venideras producciones.

No obstante, antes que eso los espectadores tendrian ocasion de
contemplar toda una serie de films de marcado caracter utépico, en los que
el contacto con una civilizacién extraterrestre servia de excusa para
destacar algln tipo de valores morales. Ello es especialmente indicado en
tiempos de guerra, cuando se rodé en Dinamarca Himmelskibet (1917),
cronica de la expedicion a Marte del profesor Planetarios y el capitadn
Avanti. Alli encontraran a un pacifico pueblo amante de la paz, vegetariano
y abstemio, la hija de cuyo jefe acompafiara a los terrestres en su viaje de
retorno para transmitir a la humanidad un mensaje de concordia y amor
para todos. Notese también cudn antigua seria por tanto la primera
apariciéon registrada de un alienigena beatifico, portador de un mandato
celestial tan del estilo de los contactados. El citado argumento es casi el
mismo en la produccién italiana de 1920 conocida como A trip to Mars, y de
la que hay pocos datos.

Pero en ocasiones son los terricolas quienes exportan malas ideas a otros
mundos. Aelita (1924) es un conocido ejemplo de cine propagandista de la
Unidén Soviética, famoso por su cuidado disefio de produccién, con
decorados y vestuario de inspiracién cubista. La historia aqui es de hecho lo
de menos: tras asesinar a su mujer, un inventor huye a Marte junto a un
soldado desmovilizado del Ejército Rojo y el detective encargado de
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esclarecer el crimen. Alli se enamora de |a reina Aelita, que rige una
sociedad clasista y con reminiscencias del capitalismo yanqui. Mientras
discurre el romance, el militar se las ingenia para montar en el cuarto
planeta una revolucién bolchevique. Al final —tranquilicense— todo es un
suefio, y el protagonista vuelve al lado de su amada esposa, que sigue viva.

Una historia de amor también fue fuente de inspiracién para Una
fantasia del porvenir (1930), curioso musical que, como haria después
Woody Allen en El dormilén (1973), recupera la historia de Rip Wan Winkle
situdndola en el Nueva York de 1980. En medio de una arquitectura calcada
a la de Metrépolis (1927), las canciones que intentaban hacer olvidar al
publico la gran depresién de 1929 servian de banda sonora para la
exhibicion de una absurda pero prdspera sociedad futura, en la que, por un
asunto de faldas, uno de los personajes viaja a Marte para proclamarse
digno del amor de su dama. El planeta rojo resulta ser ain mas cachondo
que la Tierra del porvenir, y no podemos salvarnos de los inevitables
cuadros de baile de sus habitantes. Pero, como se trata de un musical, a la
postre hay el correspondiente final feliz, con el enamorado regresando
justo a tiempo para detener |la boda de su amada con su rival.

Otras peliculas mds modernas se dejaron de sociedades utépicas y
apostaron més bien por ambientar en Marte aventuras de corte clasico.Tal
fue el caso de Marte ataca la Tierra (1939), version del serial Flash Gordon
Trip to Mars (1938), que situaba en dicho mundo las hazafias del héroe del
cémic creado por Alex Raymond. Se trataba de la sequnda tanda de
capitulos (la primera habia sido Flash Gordon en 1936, resumida en el
largometraje Rocketship, 1938-39) que, por influencia de la repercusion de
la adaptacién radiofénica hecha por Orson Welles de La guerra de los
mundos en 1938, trasladaba la acciéon de Mongo a Marte. Curiosamente, la
nave de los protagonistas era la misma empleada en Una fantasia del
porvenir para llegar hasta el planeta rojo, de la cual se aprovecharon
también los decorados. La intriga es la tipica en estos casos: un misterioso
rayo estd absorbiendo todo el nitr6geno de la Tierra y Flash y sus amigos
descubren que proviene de Marte, cuya reina Azura ha establecido una
alianza con el cruel emperador Ming para destruir nuestro planeta. La
monarca marciana (nuestros vecinos, como se ve, parecen abonados al
matriarcado: véanse si no Devil Girl from Mars, 1954, o Fantasmas de
Marte, 2001) mantiene sometidos a sus stbditos gracias al embrujo de un
zafiro blanco, y los terricolas buscaran en el cuarto planeta el zafiro negro
capaz de contrarrestarlo y de levantar al pueblo contra su gobernante.

En Cohete K-1 (1950), ejemplar también precoz de las peliculas de
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naufragios estelares, por un ligero error de célculo, la primera expedicion a
la Luna se desvia de su curso y aterriza en el planeta rojo, donde la
tripulacién encuentra los restos de una antigua civilizacion (se desentierra
una estatuta no muy diferente a los moai de la Isla de Pascua, casi
profetizando asi las ideas de von Daniken) destruida por la guerra nuclear.
Curiosamente, y como para reincidir en el ambiente catastrofista, el cohete
se estrella por falta de combustible en su intento de regresar a la Tierra,
final muy poco habitual en Hollywood. Mejor suerte corren los astronautas
de Flight to Mars (1951), que se salvan de milagro al chocar contra las nieves
marcianas, para encontrarse con los coloridos indigenas de una de las
primeras peliculas de ciencia-ficcién que no se rod6 en blanco y negro. Por
lo demas, los nativos comparten el pésimo gusto en el vestir de Flash
Gordon vy, pese a sus progresos tecnolégicos, se encuentran de capa caida
por el agotamiento de su fuente de energia, el mineral Corium.Para salir al
paso, planean apoderarse de |la nave terrestre para invadirnos, pero el amor
de una marciana -llamada Alita, casualmente— por el protagonista (esto es
muy habitual desde los tiempos en que el John Carter de Edgar Rice
Burroughs lucia palmito por Barsoom) le advierte del peligro y, esta vez si,
logran escapar rumbo al tercer planeta.

Es dificil encontrar méas adelante (aunque en los afios 60 todavia se
rodaban peliculas baratas de primeras y desastrosas expediciones a Marte)
otros largometrajes de interés que narren viajes de terricolas a otros
planetas. Si descontamos la trilogia de peliculas marcianas del cambio de
siglo a la que después aludiremos, asi como Alien (1979) y sus mdltiples
precedentes (El experimento del doctor Quatermass, 195s; It! The Terror
from beyond Space, 1958; Queen of Blood, 1962; Terror en el espacio, 1965;
y The Green Slime, 1968), lo cierto es que tan pronto como los platillos
volantes empezaron a surcar los cielos terrestres la industria
cinematografica entendié que lo que el publico pedia era recibir visitas
alienigenas (6), y eso habia que darle. Y vaya si se lo dieron.

1) ilnvasiones!

Si realmente existe un subgénero dentro del cine de ciencia-ficcién que
de inmediato se relaciona con los extraterrestres, es el de las invasiones. Con
precedentes tanto en La Guerra de los Mundos de H.G. Wells (1898) como
en las peliculas de guerras futuristas (para la época, claro...) que abundaron
en los afios previos a la Primera Guerra Mundial (entre otras, The Aerial
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Anarchist, 1911, en la que por primera vez se presenciaba la destruccion de
monumentos conocidos por el espectador, imagen que se repetird en
numerosas realizaciones posteriores), la equiparacion entre alienigenas e
invasiones ha sido tan habitual que casi ha comportado la identificacion de
toda la categoria con lo que no es sino s6lo una parte de la misma.
Realmente, pertenecen a ella un porcentaje muy elevado de los films con
presencia extraterrestre en el reparto, tantas que en una obra como la
presente no hay posibilidad de comentarlas debidamente, por lo que nos
centraremos en la exposicion de los rasgos s6lo mas caracteristicos de las
mismas. A tal efecto, podemos considerar tres subtipos fundamentales:

A) Invasiones masivas. Se corresponden con la mas pura tradicién
inaugurada por la mencionada novela de Wells, basada en grandes
desembarcos alienigenas que no dejan dudas sobre las auténticas
intenciones de los recién llegados, y en los miltiples estropicios causados
por éstos. Fue precisamente la versién cinematografica de La guerra de los
mundos (1953), que traslada la trama de la Inglaterra de finales del siglo XIX
a la California de los afios 50, la que inauguré este grupo, claramente
inspirado en no pocas peliculas de la época de monstruos gigantes que
suponian también una seria amenaza para la especie humana. En esa
misma década sélo La Tierra contra los platillos volantes (1956) siguid el
ejemplo de la anterior. Después, esta variante decayd en Estados Unidos y
se cultivé especialmente en Japon, mezclada en ocasiones con el kaiju eiga,
el subgénero de las criaturas gigantescas que tan aficionadas son a destruir
Tokio. No en vano se deben a Inoshiro Honda, director del primer
largometraje de Godzilla, films como Batalla en el espacio exterior (1959),
Los monstruos invaden la Tierra (1965), o Invasion extraterrestre (1968.).
Tras largos afios de espera, Independence Day (1996), que recogia muchos
elementos del cine de catastrofes de los afios 70, relanzd esta corriente,
aunque abusando del méas desvergonzado exhibicionismo patrioterista
yanqui. Su justo castigo lo tuvo con Mars Attacks! (1996), gamberrada
mayuscula perpetrada por Tim Burton que se burla descaradamente de la
citada producciéon de Roland Emmerich. Recordemos que en ambas
peliculas los ingenuos “ufélatras” que quieren enviar mensajes de paz a los
invasores son literalmente pulverizados por éstos, para que se fien luego
ustedes de los contactados y sus amigos...El éxito comercial de estas dos
obras relanzé el por entonces alicaido cine de extraterrestres, que se alié
con la recuperacion de la épica de gran presupuesto (7) para depararnos
nuevas historias de invasiones como Starship Troopers (1997), que debe
entenderse como una gran farsa para evitar el substrato ideoldgico
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fascistoide de la novela de Robert A. Heinlein en que se basa, o la versién de
Steven Spielberg de La guerra de los mundos (2005), un amplio catdlogo de
devastaciones varias sin apenas argumento que lo sustente.

B) Invasiones sutiles. En esta modalidad, los invasores, pocos y cobardes,
recurren al ingenio para pasar inicialmente desapercibidos y, una vez
cdmodamente instalados, propagarse como una plaga. De esta manera, no
s6lo se evitan los gastos que comportan las escenas de luchas épicas contra
los marcianos, sino que el argumento se refina y halla cobijo al amparo de
las ideas paranoicas y conspiracionistas de cada momento.

En este sentido, un primer subconjunto de peliculas en esta linea seria el
conformado por la invasién llevada a su minima expresion: el de la persona
individual. Asi en God Told Me To (1976), Simon (1980), Hombre mirando
al sudeste (1986) y K-Pax (2001) tenemos muestras de personas que, en
clave de comedia o de suspense, creen —o temen- ser alienigenas
naufragadosenlaTierra.

Pero lo definitivamente caracteristico de este grupo es la posesion de los
cuerpos humanos por parte de mentes extraterrestres, que se manifest6
por primera vez en un largometraje (a salvo de lo que se dird& mas abajo
para los seriales) como control hipnético en E/ hombre del planeta X (1951),
y que se consolid6 definitivamente poco después con Invasores de Marte
(1953 y 1985), donde se estrenan los “implantes” cerebrales, y It came from
outer space (1953), en la que, atipicamente, la posesién no tiene un
propdsito maligno.

La Guerra Fria y el macarthismo abonaron esta temé4tica, fruto de
la cual fueron joyas como La invasion de los ladrones de cuerpos
(1956), con remakes de 1978 y 1993, Quatermass Il (1956), y The
Brain Eaters (1958). La primera y la Gltima son versiones de la novela
Amos de titeres de Robert Heinlein (1951), en la que también se basé
mas recientemente Alguien mueve los hilos (1994), y, junto a The
Faculty (1998), que las homenajea, se adscriben todas ellas a la
faccion del parasitismo alienigena, concepto con reminiscencias del
vampirismo cldsico. Quedarian al margen de ésta E/ pueblo de los
malditos (1960, 1963 y 1995), con su lasciva interpretacion de qué
sucede durante el “tiempo perdido” de las abducidas, la anodina iHan
llegado! (1996), y esa denuncia encubierta de los tiempos de Ronald
Reagan que es Estdn vivos (1988), que seria el ejemplo maximo de la
paranoia mezclada con las desigualdades sociales si no existiese la
surrealista Society (1989) y su alucinante escena final.

En los dltimos tiempos, las invasiones de este estilo, mezcladas con el
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LA INVASION DE LOS LADRONES DE CUERPOS (1)

Ficha técnica:
Titulo original: Invasion of the Body Snatchers.
Afio: 1956.
Duracién: 80 minutos.
Director: Don Siegel.
Productor: Walter Granger para Allied Artists.
Guién: Daniel Mainwaring.
Protagonistas: Kevin McCarthy, Dana Wynter, King Donovan, Carolyn
Jones.

El aburrido pueblo de Santa Mira termina de hundirse en el tedio cuando sus
habitantes empiezan a mostrar una insensibilidad extrema y un enfermizo interés
por la horticultura. La causa no es otra, como pronto descubrird el psiquiatra
local, que la progresiva substitucion de los lugarefos por unas frias réplicas
surgidas de unas vainas vegetales de desconocido origen. En el momento en que
el suefio se apodera del original, la copia alienigena cobra vida y reemplaza al
humano, de quien sélo se distingue por la absoluta falta de emociones que
exhibe y por su colaboracién con el propdsito invasor de las plantas
extraterrestres.

Este original argumento, reproducido en la muy digna La invasion de los
ultracuerpos (Philip Kaufman, 1978) y en la menos inspirada Secuestradores de
cuerpos (Abel Ferrara, 1994), no carecia de precedentes cinematograficos —por
no citar los literarios— como los perversos marcianos vegetales de El enigma de
otro mundo (Christian Nyby, 1951) y El experimento del Dr. Quatermass (Val
Guest, 1955), o los humanos poseidos por alienigenas de The Man from Planet X
(Edgar G.Ulmer, 1951), Invasores de Marte (W. Cameron Menzies, 1953) o It
Came from Outer Space (Jack Amold, 1953).

Hollywood contra los platillos volantes

terror y lo paranormal, han constituido el argumento no exclusivo de

peliculas como Sefiales (2002) y Dreamcatcher. El cazador de suefios

(2003). Aunque pueden considerarse producciones fallidas de directores de
cierto prestigio (M.Night Shyamalan y Lawrence Kasdan,
respectivamente), son intentos bien intencionados de revitalizar esta
modalidad mezcldndola algo enrevesadamente con otras tematicas. Sin
embargo, son historias que exigen demasiado de |a credibilidad del publico
—especialmente la sequnda—, y éste ya no estd para segiin qué cosas.
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Sin embargo, ha sido La invasidn de los ladrones de cuerpos la pelicula que
ha pasado a la historia del cine fantastico como el mas logrado ejemplo del proli-
fico subgénero de las
posesiones extraterres-
tres y de los invasores
infiltrados en la Tierra.
Ello es debido tanto a
sus valores formales,
con una puesta en esce-
na claustrofébica, fuer-
tes contrastes de blanco
y negro, y encuadres
aberrantes que casi nos
remiten al expresionis-
mo o al mejor Orson
Welles; como a los
materiales, centrados en
plantear como pocos films han hecho el aislamiento progresivo del individuo
frente a una sociedad que se va alienando —nunca mejor dicho— cada vez maés.
Los criticos han pretendido ver en ese planteamiento bien una alegoria anticomu-
nista (la falta de sentimientos de los aldeanos replicados no serfa muy diferente a
la rigidez moral e ideolégica que se les suponia entonces a los soviéticos), bien
una denuncia de los excesos cometidos por el senador McCarthy en su busqueda
hasta en la sopa de subversivos antiamericanos. Sea como fuere, la pelicula deja
en la memoria uno de los grandes momentos del cine de ciencia-ficcion, cuando
el angustiado Kevin McCarthy irrumpe en medio de la autopista gritando a los
impasibles automovilistas que la invasién es ya un hecho consumado, imagen
prototipica de la incomprension que lo extraterrestre suscita en una sociedad afe-
rrada a lo terrenal. Curiosamente, el mismo actor reproduciria la misma escena
en el remake de Philip Kaufman, advirtiendo en las calles de San Francisco que
“Ya estdn aqui. Se acercan”. Este final original del film fue luego suavizado, tras
el preestreno, con unos tranquilizadores prélogo y epilogo; pero no son suficien-
tes para moderar el clima de paranoia transmitido al espectador, que en su época
pudo entrever en él los fantasmas de la Guerra Fria y hoy seguramente podria
interpretarlo como una caricatura de la ufologfa mas conspiranoica.
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O Invasiones en solitario. Finalmente, el recuento de los invasores se
completa con los que actdan individualmente, ya sea para economizar en el

presupuesto del film o porque no llegan a reproducirse y a extenderse como ULTIMATUM A LA TIERRA (1)
los del anterior apartado. El venerable abuelo de todas estas huestes es el

marciano Mota ("Atom”, al revés), protagonista del serial The Purple Ficha te’cnic.a.'.

Monster Strikes (1945), primerisima muestra tanto de un invasor Titulo original: The Day the Earth Stood Still.
extraterrestre como de posesion alienigena, ya que se apodera del cuerpo Aoz 1951.

Duracién: 92 minutos.

Director: Robert Wise.

Productor: Julian Blaustein para 20th Century-Fox.

Guién: Edmund H. North.

Protagonistas: Michael Rennie, Patricia Neal, Hugh Marlowe, Sam Jaffe.

de un cientifico para llevar adelante sus planes de conquista de nuestro
mundo. Mota y sus malas ideas reaparecerdn luego en Flying Disc Man
from Mars (1951), serial en el que ya circula en platillo volante y no en
cohete, sefial de cdbmo estaban cambiando los tiempos...Ese mismo afio, E/
enigma de otro mundo y El hombre del planeta X aportan calidad a esta
categoria, en la que cabe mencionar también titulos como Zombies of the

En un aio en que se
Stratosphere (1952) y la extraflamente sugerente Devil Girl from Mars

rodaron buenas pelicu-

(1954). las de ciencia-ficcién

Tras la década de los cincuenta, y ya entonces se dieron no pocos como El enigma de otro

ejemplos (20.000 Million Miles to Earth, 1957; o The Blob, 1958), el cine de mundo (Christina
invasores egocéntricos se orientard hacia lo monstruoso, y aqui deberian Nyby, 1951), The Man

| incluirse todas las peliculas como Alien (1979) y sus secuelas, Xtro (1982), from Planet X (Edgar
| The Hidden (1988), Species (1995) y un largo etcétera no siempre muy G. Ulmer, 1951), o
| digno de mencion. Cuando los mundos

chocan (Rudolph Mate,
1951), —y que de hecho

IV) Los extraterrestres bondadosos daba inicio a una déca-
‘ da prolifica en films de
‘ En medio de tanta devastacion y conflicto evocado por el término este género— , Ultimd-
j extraterrestre, sobre todo durante la época poco propensa a matizaciones fum a la Tierra fue la . :
i de la Guerra Fria, era inevitable que surgiera de algun lado una alternativa tnica que no’prgsenté a lo extraterrestre (ya fuesen all(?nlgenas ivasores o plane-
| a tanto folletén sobre malvados invasores del espacio exterior. La tas fuera de orEnta) como Una ainenaza paa lf‘ humamdad', Una Bpuesia gus tam.
‘ arriesgada apuesta corrié a cargo de Robert Wise, director entre otras de poco cosecharfa muchos adeptos en producciones posteriores. Tal vez precisa-

mente por esa peculiaridad, esta pelicula, basada en el relato Farewell to the
Stars de Harry Bates (1940), cal6 tan hondo en el animo de los espectadores,
hasta el punto de convertirse en ineludible fuente de inspiracion para todos los
mensajes que los llamados “contactados” elaborarian poco después, en especial a
partir de la publicacién en 1953 del libro de George Adamski y Desmond Leslie
Flying Saucers Have Landed, basados en la proclamacion de una especie de fra-
ternidad universal y en la proscripcion de las armas nucleares. Si tales nuevos
misticos hubiesen conocido el final del original literario (donde se desvelan las
malévolas intenciones del robot Gort), quizds no habriamos padecido tantas

West Side Story (1961) y, dentro de la ciencia-ficcién, de La amenaza de
Andrémeda (1971) y Star Trek: la pelicula (1979), a cuyo efecto se recurrié
al relato de Harry Bates Farewell to the Master (1940), del cual se
eliminaria su giro argumental final (Klaatu es el esclavo de Gort, y no al
revés), en una decision acertada que salvd al film de caer nuevamente en el
maniqueismo antialienigena.

La pelicula, Ultimatum a la Tierra (1951), relata la llegada a nuestro
mundo en misidn de paz del extraterrestre Klaatu y su robot Gort, que por
culpa de un malentendido son recibidos a tiros por los militares (que aqui, a

24 25




El Enigma de
Otro Mundo (The
Thing from -
Another World) de =
Howard Hawks
(1951).

B

S % == Las marcianas invaden al fin la Tierra en
S Devil girl from Mars (1954).

Gort obedece las ordenes del tripulante Klaatu, Ultimatum
a la Tierra (1951) y cartel de The Blob (1958).
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diferencia de lo que ocurre en E/ enigma de otro mundo, son los malos del
quién). Tras ser herido y trasladado a un hospital, Klaatu huye y se refugia
en la pensién de una viuda de guerra y su hijo, con quienes hard buenas
migas. Serad delatado por el pretendiente de aquélla y morird a manos del
Ejército, pero serd resucitado por la mujer y Gort para, antes de regresar a
las estrellas, lanzar al mundo un mensaje previniéndonos sobre el mal uso
de las armas nucleares. Como a nadie puede escaparsele, el desarrollo
argumental reproduce la pasién, muerte, resurreccién y ascension a los
cielos de Jesucristo, paralelismos reforzados por el hecho de que Klaatu
adoptard el nombre de Carpenter (carpintero, como San José y el propio
Jesus) para registrarse en la pensién. Tanta espiritualidad subliminal tendria
el efecto secundario de manifestarse en el mundo real a través del
apostolado que George Adamski —y muchos otros detrds de él- harian de la
causa del contactismo a partir de 1952, transmitiendo el mismo mensaje
antibelicista y antinuclear que inspiraba la obra de Robert Wise.

Otra consecuencia del film (cuyo titulo original es The Day the Earth
Stood Still, el dia en que la Tierra se detuvo) fue la popularizacién de las
paradas de motores en los relatos de avistamientos de ovnis, pues a mitad
de la cinta Klaatu hard una demostracion de su poder consistente
precisamente en colapsar las fuerzas motrices del planeta.

Si obviamos la comedia de Jerry Lewis Un marciano en California
(1960), realmente de lo mejor de su filmografia, inspirada en la obra teatral
Visit to a Small Planet (1955) de Gore Vidal (quien renegé de su version
para la pantalla grande), no volvemos a encontrarnos con extraterrestres
inocuos hasta E.T. (1982), sequnda produccién de Steven Spielberg de
temdtica alienigena tras Encuentros en la tercera fase (1977, 1980). Al
margen de su caracter mas “para todos los publicos”, lo cierto es que E.T.
sigue un esquema muy parecido al de Ultimdtum a la Tierra, con la misma
pasién, muerte, resurreccion y ascension a los cielos de Klaatu, reproducida
ahora por el antiestético alienigena de la obra de Spielberg. Lo Gnico que se
nos ahorra es el mensaje final, salvo que alguien quiera hacer metafisica
sobre el “sed buenos...” que suelta antes de partir el bichejo de marras.

El éxito de taquilla de E.T. propicié que los productores se lanzaran a
rodar peliculas en las que los marcianos fuesen buena gente. Starman
(1984), de John Carpenter, mostraba a un alienigena accidentado en la
Tierra que se encarnaba en el cuerpo del fallecido marido de una mujer, con
la que debia escapar de las autoridades para alcanzar el punto de encuentro
con una nave que vendria a rescatarle. Cocoon (1985) y su secuela, en
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ULTIMATUM A LA TIERRA (2)

supuestas revela-
ciones celestiales,
pero no tuvimos
esa suerte...

Sea como '“I
fuere, la pelicula BAY
no incorpora el '“E :

giro argumental
final del relato y
se centra en el ate-
rrizaje de un plati-
llo volante en
Washington y en ;
las dificultades _ D ¥
SRR SvIS e b v T LE: S 141 CAEL RENNIE - PATRICIA NEAL- HUGH MARLOWE 20
su tripulante para
hacer llegar a toda la humanidad el mensaje que nos remite una ignota confedera-
cién de planetas. Fugitivo de unas autoridades que, sin saber qué hacer, han opta-
do por la solucién militar, conocera la condicién humana (bajo el pseudénimo de
Mr. Carpenter) de la mano de un nifo hijo de una viuda de guerra, cuyo preten-
diente le delatara. Traicionado, perseguido y herido de muerte, lograra resucitar
gracias al mensaje —el ya histérico “Klaatu barada nikto”— que la mujer transmite
al robot que acompaiiaba al viajero interplanetario. Asi conseguira finalmente dar
a conocer ante los cientificos y gobernantes la advertencia que nuestros vecinos
del cosmos nos formulan sobre el uso bélico de la energia nuclear, y hacer cesar
la interrupcién de las fuerzas motrices terrestres que habia adoptado como medi-
da cautelar. Esta circunstancia es la que da nombre a la pelicula (literalmente, “El
dia en que la Tierra se detuvo”), y también se verd reproducida en muchos relatos
ufolégicos en que se mencionan apagones y detenciones de motores. Y si bien
puede decirse que la pasion, muerte, resurreccion y ascension a los cielos del pro-
tagonista es un intencionado calco de la de Jesucristo (con quien ademas compar-
te la profesion de carpintero: “carpenter”), no es menos cierto que serd a su vez
fuente directa de inspiracion para Steven Spielberg y su “E.T.” (1982), también
un benévolo visitante incomprendido que tiene que pasar por el mismo trance
mesidnico ayudado por un nifio; si bien en este caso el cardcter infantil del film,
afortunadamente, nos ahorra la moralina final.

FROM OUT OF SPACE.... A WARNING AND AN ULTIMATUM!
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cambio, se dirigian al publico madurito para contar cémo unos aburridos
ancianos rejuvenecian en cuerpo y espiritu tras bafiarse en una piscina
donde los extraterrestres intentaban reanimar a sus compafieros,
convertidos en crisdlidas diez mil afios atrds. Enemigo mio (1985) recurria a
la cooperacidn entre especies en caso de naufragio compartido para
transmitir que, incluso en tiempos de guerra, los reptilianos no son tan
malos...Exploradores (198s5) fue una aventura juvenil de cémo construir
una nave espacial con materiales de desecho y encontrarse en el espacio
con unos alienigenas que —pobres de ellos— s6lo conocen la Humanidad a
través de viejas transmisiones televisivas. Nuestros maravillosos aliados
(1988) llevo el infantilismo mas o menos presente en todas estas cintas
hasta extremos delirantes, pues su argumento se basa en la ayuda que una
familia de platillos volantes de hojalata en miniatura, capaces de
reproducirse, prestan a los habitantes de una casa en ruinas para evitar que
los desahucien. Ciertamente, los excesos cometidos con esta orientacién
simplista, en la linea del peor Walt Disney, terminaron por cansar al
plblico, y no se han visto Gltimamente peliculas posteriores que se
adscriban a este grupo.

Mencién aparte merecen Abyss (1989), superproduccién de James
Cameron en la que los extraterrestres —submarinos, para mas sefias—
aparecen bien poco pero que no son malévolos; y la espafiola E/ milagro de
P. Tinto (1998), surrealista comedia sobre las travesuras de dos menuditos
marcianos en la Espafa franquista, de la que siempre se recordara el
personaje del disparatado ufélogo que intenta descubrir su existencia, que
en verdad no deja muy bien parada a la profesion...

V) Los extraterrestres ausentes

Es conocida la anécdota, relatada por Carl Sagan en su libro La conexion
cosmica (8), acerca de que Stanley Kubrick y Arthur C. Clarke tenian serias
dudas sobre cdmo plasmar a los extraterrestres con los que Dave Bowman
debia de encontrarse al final de 2001: una odisea del espacio. Poco pudo
ayudarles el desaparecido astrofisico cuando fue consultado al respecto por
tan sinqular pareja, quien se limitd a sugerirles que no los representaran en
absoluto. El director le hizo caso e incluso se suprimié de la produccion,
para alborozo de la Metro Goldwyn Mayer, una costosisima secuencia en
que debia de mostrarse el planeta de origen de los alienigenas. Soluciones
de este tipo, que a menudo tienen mdas que ver con equilibrios
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presupuestarios que con finalidades artisticas, son comunes tanto en el cine
de terror como en el de extraterrestres. En este Gltimo han dado pie a un
curioso subgénero caracterizado por la no presencia de los marcianos en
toda o casi toda la cinta, apenas sugeridos por sus manifestaciones
tecnoldgicas o por una sensacién numinosa; asi como por la inspiracién
literaria de dichas obras, bien porque sean adaptaciones de novelas, bien
porque se basan en materiales tomados de libros o relatos de ciencia-
ficcion.

En realidad, si hablamos del contacto con los alienigenas Ginicamente
por intermediacién de su tecnologia, el primer ejemplo de esta categoria
deberia ser Red Planet Mars (1952), basada en la obra Red Planet de John L.
Balderston, una alucinante historia sobre la recepcidén en la Tierra del
primer mensaje radial procedente de Marte, enviado nada menos que por
Dios, y que pone patas arriba la economia capitalista. En realidad todo se
trata de un complot urdido por un cientifico nazi que trabaja para los rusos,
a quienes se les tuercen las cosas cuando uno de los mensajes resulta ser
auténtico. El pueblo soviético se levanta contra los mandamases del
Kremlin y un pope se hace cargo del pais. La Perestroika avant la lettre, y
gracias a los extraterrestres, s6lo escuchados a través de la radio (para que
se fien Vds. de los proyectos de SETI). No intenten encontrarle un sentido.

M4s conocida y celebrada que la anterior fue Planeta prohibido (1956),
inspirada por La tempestad de Shakespeare. El Préspero de esta produccién
es el Dr. Morbius, quien durante afios se ha dedicado al estudio en Altair IV
de una antigua raza alienigena, los Krell, hiperavanzada pero desaparecida
siglos atrés. Nada ha quedado de ellos excepto la peculiar forma pentagonal
de las puertas de los edificios, y unas gigantescas instalaciones que generan
una descomunal energia para una maquina de uso no bien determinado. La
llegada al planeta de la nave C-57 D, con descarada forma de platillo
volante, y al mando de —iatencién!- Leslie Nielsen en sus afos mozos
(antes de dedicarse a las gansadas de su madurez), pondra al descubierto
los celos incestuosos del doctor cuando el viajero haga buenas migas con la
bella hija del cientifico. Ella es la Gnica habitante adicional de Altair IV si no
consideramos al competente robot Robby, cuya actuacién en la pelicula fue
recompensada con un papel protagonista en The Invisible Boy (1957), ya
que el resto de la expedicion original fue aniquilada por una misteriosa
fuerza hostil. Esa misma fuerza, sin forma concreta, atacara a los recién
llegados, que deduciran la relacién de ésta con Morbius. En efecto, el
doctor, utilizando el poder de la ciencia Krell, ha desatado sobre el planeta
la aversién inconsciente por Leslie Nielsen y su tripulacion, con efectos tan
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destructivos como los tuvo en su dia para los propios alienigenas, victimas
de su mismo invento, capaz de transformar el pensamiento en materia y
energia. La pelicula resulta muy didactica tanto a la hora de mostrar la
tecnologia de los Krell como de exponer las teorias psicoanaliticas, y se la
considera un indiscutible clasico de la ciencia-ficcion cinematograéfica.

Menos difundida (el negativo original se perdié en un incendio) y
bastante mas pesada es Stalker (1979) del director ruso Andrei Tarkovski,
quien poco después se vio obligado a exiliarse a Suecia, donde rodaria la
poética Sacrificio (1986), su péstuma gran aportacion al cine fantastico.
Basada libremente en la novela Picnic junto al camino (1972) de los
hermanos Arkadi y Boris Strugatski, narra los avatares de un buscador de
objetos extraterrestres de la Zona, un area rigurosamente vigilada por los
militares adonde parece ser que alguna vez llegaron y se fueron seres de
otro mundo. El film no destaca por su claridad, y su sentido alegérico no
permite profundizar demasiado en el argumento, que de todas formas
disqusté bastante a las autoridades soviéticas.

We Can Remember It for You Wholesale (1966) de Philip K. Dick (autor
también de la novela inspiradora de la celebrada Blade Runner de Ridley
Scott) es el relato en que se basa Desafio Total (1990). Pelicula enmarafiada
y llena de trampas argumentales, nos interesa aqui sélo por la referencia
que se hace a una antigua civilizacién extraterrestre (no se sabe bien si
nativa o no) que instalé en el Marte en el que transcurre la mayor parte de
la accién un gigantesco generador de turbinio (un trasunto de la maquina
infernal de los Krell) capaz de hacer respirable la atmésfera del planeta
rojo. No es la primera ni mucho menos la dltima de las peliculas que aluden
a una perdida cultura marciana, como haria también Misién a Marte
(2000), una de las componentes del trio de peliculas que nos deparé el fin
de siglo —junto a Planeta Rojo y a la espafiola Stranded- sobre una
desastrosa primera expedicion al mundo vecino. Es la (nica de las
producciones de este grupo sin origenes literarios claros, y en cambio esta
fuertemente inspirada en las ideas arqueo-conspiranoicas de quienes han
creido ver un rostro humano en la regién marciana de Cydonia. La esfinge
hallada por los astronautas, que en realidad se asemeja mas a un “gris” que
a un terricola, contiene la clave del origen de la vida en la Tierra y un medio
para contactar con sus huidos creadores. Todo esto seria muy original si
Carl Sagan hubiese sido mas aquafiestas con Kubrick y le hubiese
desanimado a filmar 2001: una odisea del espacio, pero no se dio el caso y la
obra de Brian de Palma, por previsible, aburre mas de lo necesario.

También aborda el tema del primer encuentro con seres de otros
mundos Contacto (1997), una muy discutible adaptacién de la novela de
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mismo titulo (1985) del ya mencionado Carl Sagan. Esta vez, el primer
mensaje alienigena captado en la Tierra contiene las instrucciones para
construir una maquina supuestamente disefiada para viajar por el espacio a
mayor velocidad que la luz. Cuando, tras arduas dificultades de todo tipo, se
pone en funcionamiento el aparato, éste falla y se destroza. De hecho, no
obstante, si que ha permitido a su tripulante alcanzar un lejano punto
donde le esperaba un extraterrestre con el aspecto de su fallecido padre,
que sélo le transmite banalidades, pero nadie se lo cree. La cinta se pierde
en intrigas conspiracionistas y debates teoldgicos, y pensamos que le hace
un flaco favor a la memoria del desaparecido autor.

Esfera (1998), basada en la novela homénima de Michael Crichton
(quionista e incluso director de otras peliculas de ciencia-ficciéon como La
amenaza de Andrémeda, Almas de metal, Parque Jurasico, etcétera), es una
plomiza muestra de co6mo mezclar ambientes submarinos con
extraterrestres, tal cual hiciera previamente Abyss (1989). Una nave sideral
terrestre, procedente del futuro y hundida en el Pacifico, contiene una
misteriosa esfera que, casi como se narra en Solaris o como los Krell sabian
hacer como nadie, convierte en realidad los deseos y temores de los
protagonistas, que pese a su buen oficio no consiguen evitarnos el tedio.

Aln menos inspirada resulta ser Supernova (2000), en la que otro
objeto extraterrestre hallado por casualidad, esta vez capaz de regenerar la
materia y las estrellas mediante el peculiar método (no lo intenten en sus
casas) de hacer estallar soles como novas, trae de cabeza a la tripulacion de
una nave hospital. El director, Walter Hill, tuvo la decencia de esconderse
bajo el pseudénimo de Thomas Lee.

Por su parte, otros films simplemente convierten a los extraterrestres en
algo tan inconcreto que ni por su tecnologia se manifiestan. Esto es
discutible en el caso de 2001: una odisea del espacio (1968), si consideramos
al famoso monolito como una sofisticada herramienta alienigena, pero esa
interpretacion se deriva mas bien de la novela que Arthur C. Clarke redacté
al tiempo que se rodaba la pelicula que de lo que las imagenes de ésta
directamente sugieren. No podemos entrar a analizar aqui una creacion tan
compleja como la de Kubrick, que marcé para siempre la forma de abordar
las historias de “primer contacto” y dignific6 como ninguna otra el género
de la ciencia-ficcion cinematografica. Nos limitaremos a destacar que
encontramos en ella una de las primerisimas muestras de visitas
extraterrestres en el pasado, que supuso a su vez el primer encuentro sin
propdsito invasor o predicador que se registrd en las pantallas desde los
inicios del género.
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Aunque a veces se |la ha presentado como la versién soviética de 2001,
Solaris (1972) no comparte con aquélla mas que un dificil argumento y una
cierta espiritualidad siempre presente en el cine de Andrei Tarkovski.
Basada en la novela de 1961 del conocido escritor polaco Stanislaw Lem, nos
cuenta los intentos por entender desde una estacién espacial en érbita al
incomprensible océano inteligente que cubre el planeta Solaris. Sin que se
conozcan las causas o las finalidades, dicha extrafia forma de vida provoca
la aparicidon en la estacion de una réplica de la esposa muerta del psicélogo
que ha llegado hasta alli para aclarar las cosas. De alguna manera, el océano
viviente explora con sus propios métodos a quienes persiguen estudiarlo. La
pelicula, originalmente de 165 parsimoniosos minutos de duracién, no fue
proyectada en su integridad en la Unién Soviética por culpa de la censura
gubernamental, que a saber qué contenido subversivo debié ver en tan
abstracta trama. En 2002 Steven Soderbergh dirigié un remake que pasé
sin pena ni gloria, pese a estar protagonizado por el taquillero George
Clooney.

V) Peliculas ufolégicas

Finalmente, distintas producciones, mas de las que a simple vista
podrian parecer, ocultas en su mayoria en la serie B o mucho més
atrads en el alfabeto, han basado su guidén en mitos platillistas o
casuistica ufolégica. La importacién de ideas puede ser total o
parcial, como sucedié en los inicios de la historia de los ovnis, en que
los platillos volantes no se conectaban alin mecesariamente con los
extraterrestres. Asi, la primera aparicién de una nave espacial
circular se registra sélo un afio después del encuentro de Kenneth
Arnold con nueve objetos en formacién cerca del monte Rainier, en
el serial de 1948 Bruce Gentry-Daredevil of the Skies, en el que el
malvado Archivero (un cientifico loco) pretende destruir el Canal de
Panama con platillos volantes teledirigidos. En 1950 se repetiria en
The Flying Saucer el uso de los platillos como sofisticadas armas
aéreas, en este caso robadas en Alaska por los rusos a un cientifico
americano. No seria hasta 1951, con E/ enigma de otro mundo y
Ultimatum a la Tierra, cuando, en paralelo con la evolucién de las
ideas ufoldgicas, quedaria fijado en la pantalla grande el origen
alienigena de los platillos volantes. A partir de entonces, tanto éstos
como sus tripulaciones inspirarian no pocos largometrajes, tan
hetereogéneos que los hemos dividido en siete diferentes categorias.
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A) Obras genéricas. Descontando algunas producciones menores
indignas de toda mencién, la pelicula de ovnis por antonomasia es
Encuentros en la tercera fase (1977, existe una “edicién especial” de 1980),
cuyo titulo es la nefasta traduccién espafiola de Close Encounters of the
Third Kind, o sea, “encuentros cercano de tercer tipo”, terminologia que se
corresponde con la clasificacion de los incidentes ufoldgicos propuesta por
Josef Allen Hynek y que excluye por tanto la finalidad que presupone
hablar de sucesivas “fases”. Precisamente Hynek aparece, pipa en ristre,
hacia el final del film, y asesor6 a los realizadores en algo més que en el
titulo, pues esta obra de Steven Spielberg es en verdad una suerte de
exposiciéon didactica de las diferentes variantes de los avistamientos de
ovnis (luces nocturnas, casos con efectos electromagnéticos,
abducciones...) que culminan con el contacto cara a cara con los
extraterrestres (cuya fisonomia explicaria, segin Kottmeyer, cierto tipo de
alienigena descrito en los relatos de los abducidos de los afios 90). Por lo
demads, la cinta presenta a los ovnis como un fenémeno global y
transcultural —cosa muy discutible—, investigado seriamente desde
instancias oficiales representadas en la persona del doctor Lacombe
(insélitamente interpretado por Frangois Truffaut), personaje
descaradamente inspirado por Jacques Vallée, enfant terrible de |a ufologia
de los afios 60 y 70. Una serie de individuos vulgares ven transformadas sus
vidas por las experiencias experimentadas con los ovnis y se obsesionan por
encontrar intuitivamente el lugar donde se producira el contacto final con
los alienigenas, que mientras tanto ya ha sido localizado por métodos mas
cartesianos por Lacombe y los funcionarios que le asisten. Sélo Richard
Dreyffus (habitual colaborador de Spielberg que ese afio ganaria el Oscar al
mejor actor por La chica del adiés) consigue vencer todas las dificultades en
su viaje inicidtico hasta la Torre del Diablo de Wyoming y serd
recompensado con un billete para la nave nodriza de los extraterrestres.
Film eminentemente visual y musical (se emplean cinco famosas notas para
comunicarse con los alienigenas), logra conectar con el espectador
precisamente contraponiendo la sencillez evangélica de los testigos de los
incidentes y el sentido de lo maravilloso que les embarga, frente a la
racionalidad aséptica de Truffaut y su corte de cientificos, que de todos
modos se verdn desbordados para resolver la papeleta que les ha caido
encima.

B) Abducciones. Los secuestros por extraterrestres, muy raros antes de
la difusién en 1966 del caso del matrimonio Hill, aparecieron en el cine en
1953 con Invasores de Marte, que ya hemos dicho que introdujo también los
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implantes para el control mental del abducido, y forman parte de la historia
de This Island Earth (1955) y La Tierra contra los platillos volantes (1956).
Sin embargo, la pieza mas elaborada en aquellos comienzos fue una
produccién de serie B, Killers from Space (1954), en la que el raptado, un
cientifico atémico, narraba bajo los efectos del amital s6dico cémo habia
despertado en una mesa de operaciones, rodeado de alienigenas que le
propusieron que fuera su informante para sus proyectos de invasién. Luego
le dejaban libre tras hipnotizarle para que no recordara nada, y aparecia en
las afueras de la ciudad desorientado y con el famoso “tiempo perdido” que
no sabia justificar. Casi el guion de las experiencias relatadas por los
abducidos de los afios 80 y 9o0...

Seria mas tarde el propio telefilm sobre el caso Hill, The UFO Incident
(1975), el que, seqlin los autores (9), impulsaria el fenémeno abduccionista
hasta las cotas exacerbadas que alcanz6 en los EE.UU., alimentado por la
difusion de las obras de Budd Hopkins, John Mack y Whitley Strieber. Este
dltimo, que ya antes habia consequido llevar al cine Lobos Humanos (1981)
y la memorable El ansia (1983), dos de sus primeras novelas, repitié en 1989
con Comunién, confusa e inaguantable adaptacion de la obra de ficcion del
mismo titulo, que recoge las propias vivencias de Strieber como abducido
reiterado, y que hizo un flaco favor a las pretensiones de realidad de estos
supuestos incidentes. Mas intencionadamente serio, aunque tanto que caia
en el ridiculo, fue el telefilm Intruders (1992), auténtica hagiografia del
psiquiatra John Mack y su iniciacién en el mundo de los secuestros
alienigenas, presentados como reales, y conocidos y silenciados por el
Gobierno. En 1993, Fuego en el cielo recogié con truculencias afiadidas el
fraude de la abduccién de Travis Walton, aunque omitiendo por supuesto
todos los elementos que pudieran indicarlo, por bien de la taquilla.

) Sectas ufolbgicas. Pese a ser poco conocida, Obsesién ovni (1980),
constituye el mejor retrato, aunque en clave de comedia, del sectarismo
ufoldgico. Una frustrada cajera de supermercado, lectora de libros sobre
platillos volantes, sufre una confusion que la lleva a creer que ha visto un
ovni y a anunciar la préxima llegada de los extraterrestres a un villorrio del
Medio Oeste de los EE.UU. Un picaro local, que opera como predicador
evangélico aunque realmente se dedica al trafico de coches robados, se
aprovechara de la ingenua mujer para hacer negocio a costa suya. Casi una
versién country de Encuentros en la tercera fase (el novio de la protago-
nista es un forofo de Waylon Jennings), la pelicula, sin muchas preten-
siones, deja un buen sabor de boca.

No puede decirse lo mismo de Mysterious Two (1979, pero no estrenada
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hasta 1982), inspirada en las correrias de los contactados Bo y Peep, conoci-
do también el primero como Marshall Applewhite, lider de la secta Heav-
en’s Gate que en 1997 protagonizé un suicidio ritual de 39 de sus adeptos en
la ciudad de San Diego. En el film, una pareja se dedica a recorrer
Norteamérica reclutando sequidores para la “gente del mafiana”, a quienes
somete a su voluntad y hace desaparecer de la faz de la Tierra; y vuelta a
empezar otra vez en otro lugar.

Mas recientemente, la produccidon espafiola Platillos volantes (2003)
describe el ambiente ufoldgico de los dificiles afios del franquismo, opresivo
caldo de cultivo de
algunas orienta- -
ciones platillistas tan Sy AL
poco recomen-
dables como la de
los dos obreros tex-
tiles de Terrassa que
se suicidaron en las
vias del tren con la
esperanza de alcan-
zar asi el deseado
contacto con los
extraterrestres. La
pelicula, de merito-
ria factura y contada  Elactor Jordi Vilches protagonistade “Platillos Volantes” (2003),
con un inevitable recoge su comrespondencia ufoldgica.
humor negro que no
pudo paliar su fracaso comercial, estd basada en hechos reales acaecidos en
1972.

D) Platillos estrellados. E| primer castafiazo cdsmico se registrd en el
Artico, como cuenta El enigma de otro mundo (1951), y, descontando la
averia de It Came from Outer Space (1953), no se repetiria hasta 1967 en
China, si nos creemos la historia de The Bamboo Saucer, poco recordada
pelicula que relata las peripecias de un equipo soviético y otro
estadounidense que intentan localizar el vehiculo siniestrado antes que el
rival. Ahora bien, por antigliedad del caso en el que se basa, el dudoso
premio a quien se estrell6 primero corresponde a The Aurora Encounter
(1985), vagamente inspirada en uno de los sucesos de la oleada de naves
aéreas de finales del siglo XIX. La cinta fue catalogada para todos los
publicos, a pesar de que, barbaramente, el alienigena estaba interpretado
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HANGAR 18 (1)

Ficha técnica:
Titulo original: Hangar 18.
Afio: 1980.
Duracién: 97 minutos.
Director: James L. Conway.
Productor: Charles E. Sellier Jr. para Sun Classic Pictures.
Guién: James L. Conway, Steve Thornley y Thomas C. Champman.
Protagonistas: Darren McGavin, Robert Vaughn, Gary Collins.

Los informes sobre supuestos platillos estrellados
y recuperados por las autoridades se habfan venido H ANG AR '| 8
sucediendo desde los afios cincuenta, cuando Frank
Scully incluyd el caso de Aztec (un probado fraude) v
en su libro Behind the Flying Saucers (1951); pero
siempre habfan sido acogidos con gran escepticismo
incluso por los mds acérrimos defensores de la hip6-
tesis extraterrestre. A partir de 1977, Leonard String-
field resucit6 la cuestién con una serie de obras que
sugirieron a William Moore y a Charles Berlitz la
recuperacion en su libro El Incidente (1980) del caso
del OVNI que se decia estrellado en Roswell.

Es en ese contexto de los inicios de ese
nuevo/viejo mito ufolégico cuando James L. Con-
way lleva a cabo la adaptacién de la novela de
Robert Weverka y Charles E. Sellier en una pelicula
del mismo afio 1980 en principio destinada a la television, y que conté con el
APRO (una de las més conocidas organizaciones pro-OVNI norteamericanas)
como asesor de la misma. Al margen de las mencionadas referencias ufolégicas,
el film estd claramente inspirado en otro cldsico del cine de conspiraciones y
ciencia-ficcién: Capricornio 1 (Peter Hyams, 1978), en el que un postizo aterri-
zaje en Marte trata de ser revelado por los astronautas que fraudulentamente lo
protagonizaron. En Hangar 18, en cambio, el pérfido encubrimiento guberna-
mental intenta ocultar la recuperacién de un OVNI derribado por un satélite lan-
zado desde un transbordador espacial, desastre que provoca la muer de uno de
sus tripulantes, de la cual se culpa a los astronautas supervivientes. Llevados por
el afan de averiguar qué causé el accidente y de liberarse del sambenito colocado

HANGAR 18 (2)

por los mandamases, los protagonistas se ven envueltos en la maraiia oficial que
trata de ocultar los hechos, de forma muy parecida a las tribulaciones que en los
afios noventa los agentes Fox y Mulder padeceran en la serie Expediente X. Al
final, no queda muy claro si ganan los buenos, pues el film cuenta con dos ver-
siones diferentes de la conclusion: la televisiva, mas benévola con las intenciones
de los marcianos accidentados (pese a denominarse /nvasion Force), concretadas
a través del recurso de una voz en off que aclara la trama, y la cinematogrifica,
con un final més abierto. Sea como fuere, Hangar 18, pese a no ser una pelicula
de gran repercusion, dejé una cierta impronta tanto en la ufologia americana de
su tiempo, que pronto viraria hacia el conspiracionismo mds paranoico del asunto
Matrix, la autopsia de Roswell y el Area 51 (un trasunto de las instalaciones del
film), como en algunas producciones posteriores de mayor presupuesto, caso de
Independence Day (Roland Emmerich, 1996), en la que Will Smith tiene ya la
oportunidad de probar c6mo ha dejado el mecénico el platillo siniestrado cin-
cuenta afios antes en las arenas de Nuevo México.
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por un muchacho de 14 afios que padecia progeria... En los afios setenta se
produjeron otros filmes de bajo presupuesto sobre platillos accidentados
que hoy en dia sélo conocen los especialistas, como The Alien Factor (1977),
donde lo que nos cae es un cargamento de animales de un zoolégico
extraterrestre, Foes (1977) y la comedia Earthbound (1981).

Hangar 18 (1980, cuyo director, James L. Conway, también lo fue de
Earthbound), estrenada poco después de la apariciéon ese mismo afio del
libro de Charles Berlitz y William L.Moore sobre el caso Roswell,
aproveché las tesis de la ufologia mas paranoica (el titulo es un calco de
la famosa “Area 51”) y la estela de Capricornio 1 (1978) para construir
una poco clara historia (la versidon para la televisién no tiene el mismo
final que la proyectada en los cines) de pobres resultados artisticos, pero
que popularizé6 enormemente la leyenda de los ovnis accidentados.
Otros irregulares largometrajes, Wavelength (1983), El vuelo del
navegante (1986), Top Line (1988), Negativa oficial (1993) y la ya
mencionada Dreamcatcher (2003) aprovecharon también elementos de
estas historias, e incluso el caso Roswell tuvo su propia pelicula, Roswell
(1994), dirigida al mercado del video y protagonizada por Martin Sheen
y Kyle MacLachlan.
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E) Mutilaciones de ganado. No han sido muchas ni muy destacables las
peliculas que han abordado esta teméatica. La primera fue The Return
(1980), historia de dos nifios que fueron testigos de un ovni y que al Ilegar
a la edad adulta deben enfrentarse, uno como sheriff y la otra como
cientifica, a una oleada de mutilaciones de ganado, provocadas de hecho
por un tercer testigo del mismo incidente, quien posee una especie de sable
de luz, cortesia de los extraterrestres, con el que comete sus fechorias. Al
final nada se nos aclara sobre el objeto de las inquietudes quirtrgicas de los
marcianos.

Alan Rudolph dirigié en 1982 Especies Peligrosas, curioso titulo para un
argumento no demasiado diferente al de The Return: un policia
neoyorquino que intenta superar su alcoholismo se refugia con su hija en
un pueblecito de Colorado en el que la nueva sheriff intenta aclarar el
misterio de las muertes de animales que azotan la regién. Se enamoran y
descubren, mas o menos, que todo se debe a los experimentos con gas
nervioso que los militares llevan a cabo en una abandonada base de las
proximidades.

F) Hombres de negro. Aunque casi desconocida, fue The Silencers
(1996) la primera produccion que abordé con caracter principal el tema
de los misteriosos sujetos que se ocuparian de amedrentar a los testigos
de avistamientos ufolégicos, no se sabe bien si a cuenta de las autori-
dades o de los mismos extraterrestres. En esa cinta, un senador de los
EE.UU. es asesinado por hombres de negro, y un agente del servicio
secreto debe resolver el caso con ayuda de un alienigena. Antes que
ella, estos siniestros personajes habian hecho algunas apariciones anec-
doticas en la serie Z, como en Occhi dalle stelle (1978) y The Alien
Encounters (1979).

Sin embargo, el film que recuperd ese antiguo mito platillista fue Hom-
bres de negro (1997) y su secuela Hombres de negro-2 (2002), comedias al
servicio del cédmico Will Smith, con gran carga de efectos especiales y un
guidn que casi brilla por su ausencia. No obstante, tienen sus buenos
momentos, como cuando, en la primera entrega, el agente I< (Tommy Lee
Jones) “neuraliza” a una testigo y le dice: "De acuerdo, Beatrice, no habia
ningln extraterrestre. El reldmpago de luz que has visto en el cielo no era
un ovni. Gas de los pantanos de un globo meteorolégico quedé atrapado en
una bolsa de aire caliente y reflejé la luz de Venus”, lo que constituye un
hilarante compendio de las explicaciones habituales de los debunkers para
los incidentes denunciados.
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Q) drculos en campos de cereales. Por (ltimo, se debe a M.Night Shya-
malan, director de E/ sexto sentido, haber logrado que Hollywood se ocu-
para también de los circulos aparecidos en campos de cereales, fendmeno
recurrente en |la campifia inglesa por obra de reconocidos bromistas, pero
que en el film Sefiales (2002) se nos presenta como de origen extraterrestre
y alcance mundial. La pelicula tiene mucho que ver con la fe de cada cual en
si mismo y en general, y se pierde por ahi en mas de una ocasion, sin que su
final, un tanto forzado, convenza a la mayoria del publico. Siguiendo su
estela, se estre-
naron al afio
siguiente el
telefilm Silent
Warnings, que
se deja de am-
bigliedades y
apuesta direc-
tamente por la
invasion alieni-
gena explicita y
el consecuente
terror desenca-
denado; asi
como la poco

conocida A
Hombres de Negro (1997), los cazadores de “ET s fuera de control, Will Smith  pjace to Stay,

y Tommy Lee Jones. que opta por la
via mistica y la New Age para relatar una historia de amor y racismo entre
los circulos.

Todavia cabe resefiar algunas peliculas que explotan temas muy
especificos dentro de la mitologia ufolégica, como El experimento
Filadelfia (1984, viajes instantdneos en el tiempo y el espacio de
acuerdo con una patrafia divulgada por Charles Berlitz), Expediente X
(1998, la paranoia conspiracionista en grado sumo) o Mothman, la
altima profecia (2002, acerca de las visiones de una extrafia criatura
alada descritas por John Keel), que junto con las anteriores ofrecen
una pequefia muestra de lo amplio que resulta el repertorio de arqu-
mentos basados en los ovnis y de las ocasiones en que se ha usado y
abusado de él. Como siempre, s6lo el cielo es el limite, y a veces inclu-
so puede irse mas alla.
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NOTAS

(1): ECO, Umberto. Apocalipticos e integrados. 42 ed. Barcelona: Ed.
Lumen y Tusquets Editores, 2001, p. 352.

(2): KOTTMEYER, Martin S. y GENOVESE, Stefania (2001):
Transmutaciones y transfiguraciones. La mitopoyesis ufol6gica. Santander:
Fundacién Anomalia, 2001.

(3): MOFFIT, John F. Picturing extraterrestrials: alien images in modern
culture. Amherst, N.Y.: Prometheus Books, 2003, pp. 537-538.

(4): SKAL, David J. The Monster Show: A Cultural History of Terror.
New York: Penguin, 1994, pp. 288, 290, 298, 300-301.

(5): Esta tendencia ha afectado también al anime japonés, cuyo maximo
exponente, la serie Neon
Génesis Evangelion (1997),
una tremebunda e
hipercompleja historia de
robots gigantes cuya
comprensién excede las
posibilidades del espectador
medio, engafiosamente
parece plantear en un
principio la consabida
invasion alienigena, para
luego derivar hacia la
metafisica y la manipulacién
genética. El resultado (tan
adictivo que el abrupto final
de la serie provocd motines en Japén) es apabullante, y la hermenéutica de
los resultados obtenidos requeriria varias enciclopedias. La mezcla de
bioingenieria y metafisica estd también presente en otros dos destacados y
conocidos largometrajes nipones: Akira (Katsuhiro Otomo, 1987), otra
produccién de complicado argumento, y Final Fantasy (Hironobu
Sakaguchi, 2001), que ademas narra la lucha contra una muy peculiar
invasién extraterrestre.

(6): Aunque habia ya algun raro ejemplo anterior. Asi, la primera
aparicion de un alienigena en la Tierra se dio en la comedia britdnica When
the Man in the Moon Seeks a Wife (Percy Stow, 1908), en la que un
selenita de aspecto humano aterriza en Londres con propésitos
matrimoniales (ya por aquel entonces...) y comete gamberradas con su gas
antigravitatorio.

Stargate (1994) de Roland Emmerich
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(7): A partir de la década de los 90, y después de muchos afios de
ausencia, el cine épico volvié a la carga con producciones como Braveheart
(Mel Gibson, 1995), El patriota (Roland Emmerich, 2000), Troya
(Wolfgang Petersen, 2004) o Alejandro Magno (Oliver Stone, 2004). Las
razones de este retorno pueden hallarse tanto en el clima social derivado de
las aventuras bélicas de EE.UU. en Afganistan e Irak, como en los avances
infograficos que abarataron el
coste de las escenas de combates
con grandes contingentes de
tropas. En el género fantastico,
ello se tradujo en filmes como la
espectacular trilogia de E/ sefior
de los anillos (Peter Jackson,
2001-2003), Y, ya dentro de la
ciencia-ficcién, los capitulos
iniciales de La guerra de las
galaxias (George Lucas, 1999- PSR W AR e W
2005), El planeta de los simios
(Tim Burton, 2001), o Las
cronicas de Riddick (David
Twohy, 2004). De hecho, existe
toda una corriente, ya antigua,
que mezcla la anticipacién con el género bélico, como lo prueban
producciones al estilo de Terminator (James Cameron, 1984), Aliens (James
Cameron, 1986), Depredador (John McTiernan, 1987), Soldado Universal
(Roland Emmerich, 1992), Secuestradores de cuerpos (Abel Ferrara, 1993),
Stargate (Roland Emmerich, 1994), Soldier (Paul Anderson, 1998) y muchas
otras, tal vez en un intento de revitalizar las peliculas de teméatica militar en
los duros tiempos de paz.

(8): SAGAN, Carl. La conexién césmica. Barcelona: Orbis, 1986, pp. 183-
184.

(9): V. KLASS, Philip. UFO Abductions. A Dangerous Game. Rev. ed.
Ambherst, N.Y.: Pometheus Books, 1989, pp. 23-24.

Laleyenda del Mothman sigue viva tanto en el cine
como en las camisetas de recuerdo, son 40 aios de
presencia.
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El pueblo de los malditos  Village of the Damned  John Carpenter  EE.UU. 1995 MadMax 3 Mad Max Thunderdome George Miller | George Ogivie EEUU-Australla 1985 -
El sexto dia The 6th Day Roger Spottiswoode ~ EE.UU. 2000 Mars attacks!
El sexto sentido The Sixth Sense M. Night Shyamalan  EE.UU. 1999 Marte atacaalaTi

El dltimo hombre vivo The OmegaMan  Boris Sagal EE.UU. 1971 Matrix Andy Wachowski
El vuelo del naveg _ Flight of the Navigator  Randal Kleiser EE.UU. 19 Metropolis Fritz Lang
Encuentros en la tercera fase  Close Encounters of tho Third Kind Steven Spielberg EE.UU. 1977, 1980 Mimic . Guillermo del Toro

Enemy Mine ‘Wolfgang Petersen EE.UU. 1985 Misién a Marte _ ~ Brian de Palma

_ Sphere Barry Levinson EE.UU. 1998 Mothman, la tltima profecia Mo rophecies

Especies peli,gmsas . Endangered Species  Alan Rudolph EE.UU. 1882 Mysterious Two . ~ Gary sherman

Estavivo i Larry Cohen EE.UU. 1974 Naves misteriosas ilent Runni ~ Douglas Trumb Il

Estan vivos John Carpenter EE.UU. 1988 Negativa oficial ial  Brian Trenchard-Smith

Expediente X ‘  RobBowman EE.UU. 1998 Nuestros maravillosos aliad a ot Included  Matthew Robblns

Exploradores Joe Dante EE.UU. 1985 Obsesién OVNI . : ‘

Fantasmas de M John Carpenter EE.UU. 2001 Occhi dalle stelle

Farenheit 451 Frangois Truffaut  G.B. 1966 jurasi _ \ S Splelberg EE UU

Flightto Mars _ Lesley Selander  EE.UU. 1951 [ e Running A Michael Glaser EE.UU.

Flying Disc Msaﬂom Mars ~ Fred C. Brannon  EE.UU. 1951 rbidden | ~ Fred McLeod Wilcox EE.UU.

Foes . ~ John Coats EE.UU. 1977 { ~ AntonyHoffman  EEUU.

Fuego en elcielo Fire in the Sky Robert Lieberman  EE.UU. 1993 ilos volar  Oscw Aloar

Gattaca . Andrew Niccol EE.UU. 1997 .

God Told Me To . _ Larry Cohen EE.UU. 1976

Gremlins . Joe Dante EE.UU. 1984

Hangar 18 . . James L. Conway EE.UU. 1981

[Han llegado! » The Arrival David N. Twohy ~ EE.UU.-México 1996

Himmelskibet Forest Holger-Madsen Dinamarca 1917 \ .

Hombre mirando al sudeste Eliseo Subiela Argentina 1986 Secuesfradores de cuerpos

Men in Black Barry Sonnenfeld  EE.UU. 1997 Seiiales

Men in Black Il Barry Sonnenfeld  EE.UU. 2002 Silent Warnings

Roland Emmerich  EE.UU. 1996 Simon \

Dan Curtis EE.UU. 1992 Society « Brian Yuzna

Kaijii Soshingeki Inoshiro Honda Japon 1968 Solaris ' . Andrei Tarkovski

Invaders from Mars  Tobe Hooper EE.UU. 1985 Solaris . Steven Soderbergh

Invaders from Mars William Cameron Menzies EE.UU. 1953 Species Roger Donaldson
Jack Amold EE.UU. 1953 Species 2 Peter Merdak

Larry Cohen EE.UU. 1978 Spider-Man Sam Raimi
‘ EdwardL.Cahn  EE.UU. Stalker Andrei Tarkovski
War Games John Badham EE.UU. Star Trek: la pelicula ~ Star Trek: The Motion Picture  Robert Wise
. lain Softley  EE.UU. Starman John Carpenter

. W. Lee Wilder EE.UU.
The Andromeda Strain  RobertWise  EE.UU.
i John Carpenter ~ EE.UU.
Michael Anderson  EE.UU.
EE.UU.
EE.UU.
Don Siegel EE. U
ufman EE.UU.
i EEUU.
Sears EEUU.
EE.UU.

Starship Troopers. Las brigadas del espacio Starship Troopers Paul Verhoevan EE uu..
Stranded-Néufragos Maria Lidon

Supernova Thomas Lee (Walter Hill)

Terminator James Cameron -

Terror en el espacio [ Mario Bava

The Aerian Anarchist . Walter R. Booth

The Alien Encounters ~

Iin S, Yeawdlth. &
Bruno VeSota
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The Hidden
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This Island Earth
Top Line
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Una fantasia del
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Visitantes de la
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Robert Rodriguez
Mikel Conrad
Kinji Fukasaku
Jack Sholder

EE.UU.
EE.UU.
Japon-EE.UU.
EE.UU.
EE.UU.
EE.UU.

Ufologia de salén

omo los infantiles protagonistas de Sefiales (nos referimos a los

nifios...), hay quien espera ver la invasiéon desde la salita de su casa,

en pantuflas y con la basura ya sacada. No es que les fastidie
formar una milicia ciudadana de defensa antialienigena en la mejor
tradicion reaccionaria estadounidense, sino porque desde hace décadas ha
sido la television la principal fuente de informacién sobre platillos volantes
y extraterrestres que el pulblico ha conocido, y eso no va a cambiar sélo
porque los marcianos repten ya por el callejon de detras.

Ciertamente, y en especial desde un punto de vista puramente
cuantitativo, siempre ha sido superior la presencia alienigena en la pantalla
pequefia que en el cine, tal vez porque —excepto los bochornosos ejemplos
que luego veremos— las series de este tipo, por su caracter de evasion vy
aventura (cuando no de comedia), han sido casi siempre de facil digestion y
aptas para todos los publicos (1), de manera que encajaban bien en la
programacién de los canales generalistas. Cuestion distinta es que luego
éstos maltratasen este tipo de producciones con horarios de madrugada o
con caprichosos cambios de dias de emisién, un mal que en Espafia padecen
casi todos los géneros televisivos. En este sentido, cabe lamentar que
algunas series que abordamos en este articulo ni siquiera se hayan emitido
en nuestro pais (War of the Worlds, Dark Skies, Firefly), 1o hayan sido sélo
fragmentariamente (La Tierra: conflicto final, Babylon 5), o bien
Gnicamente se hayan visto en DVD (Taken) o en los canales digitales (Lexx,
Andrémeda, Enterprise). Es mas, gran parte de ellas ha visto la luz a través
de las televisiones autondémicas (Star Trek: la nueva generacion, Stargate,
Farscape, El enviado), de forma que s6lo en algunos territorios del Estado
puede formarse una idea de conjunto de la gran diversidad de creaciones de
este tipo que existen.
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Ahora bien, dicha variedad, por lo que respecta a los aspectos
argumentales que nos interesan, es mas reducida que la que se
encuentra en el cine y que hemos ya examinado paginas atras. Ello
se debe a que las teleseries son productos mucho mas comerciales
que las peliculas, ya que —-llevadas por la feroz competencia
presente en el sector— las productoras buscan apostar por lo seguro
y por unas estructuras dramdticas que aseguren la fidelizacion del
espectador. Asi, tres son las caracteristicas diferenciadoras de las
series televisivas respecto a los largometrajes, telefilmes y OVAs
(2): a) la duracién de los distintos episodios no suele exceder de los
cincuenta minutos, por lo que se produce indefectiblemente una
escasa profundizacién de las caracteristicas de los personajes; b)
éstos no deben variar excesivamente durante toda la trama; y ¢) el
marco referencial ficticio ha de ser siempre el mismo, de manera
que el pablico pueda identificar la serie de un vistazo (3). Estos
condicionantes, mas una estandarizacién de los argumentos en aras
de su mejor y mas garantizada explotacién comercial, conducen a
una pérdida de originalidad bien en los planteamientos de las series,
bien en los capitulos que la forman, no siendo extrafio que episodios
de distintas producciones cuenten practicamente la misma historia,
simplemente adaptada a los presupuestos particulares. Es posible
que exista una excepcidn a estas reglas en las series de animacién
japonesas, argumentalmente menos atadas y por tanto mas
originales, pero, debido a la riqueza y complejidad de este
subgénero, descartaremos el andlisis del anime nip6én en este
trabajo, del que es justo decir que —sin ser los alienigenas un motivo
predominante en sus historias— ha hecho aportaciones muy
interesantes (4).

Por lo demds, no vamos a tratar tampoco las series donde lo
extraterrestre, aunque presente, no es el motivo principal (Odissey-5, por
ejemplo), ni aquellas, formadas por episodios independientes, en que sélo
algunos de ellos relatan historias de alienigenas (como en Dimensién
desconocida, Mds alld del limite y otras del mismo estilo), pese a que en
este Ultimo caso puedan haberse producido aportaciones significativas al
imaginario colectivo (5), y descartando también las producciones de mala
calidad o que nada nuevo han aportado al tema. Centrdndonos
especialmente en aquellas teleseries vistas de alguna forma en Espafia,
intentaremos dar sucinta cuenta de cémo fuimos invadidos a través de la
pequefia pantalla.
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I) Pioneros y "mainstream”

A) Primeros avistamientos.

No hay constancia de cudndo se produjo la primera aparicion de un
extraterrestre en |3 television, a diferencia de lo que ocurre en el cine, en
que ya sabemos que fue en la precoz produccién de Georges Méliés Viaje a
la Luna (1902). Aln asi, tampoco parece que se retrasara mucho con
respecto a la puesta en marcha del nuevo medio. Pese a que las fuentes
norteamericanas, obviando los seriales de la BBC sobre las aventuras del
esforzado doctor Quatermass (The Quatermass Experiment, 1953,
Quatermass 11, 1955, y Quatermass and the Pit, 1958-59), apuntan a Mi
marciano favorito (1963-66) como la primera teleserie con protagonista
alienigena, en su papel de secundarios o de estrellas invitadas ya habian
frecuentado mucho antes las emisiones de Tales of Tomorrow (1951-53),
Science Fiction Theater (1955-57), Dimension Desconocida (1959-64), y Mas
alla del limite (1963-65), todos ellos programas de ciencia-ficcién de
episodios independientes unos de otros, que en mdas de una ocasién
recurrian a historias con presencia extraterrestre.

Pero incluso antes existieron diversos y variados seriales (que en
realidad eran la mera transposicion a la pequefia pantalla de las aventuras
por entregas que se veian en la grande) con tematicas propias de la space-
opera, entre los que cabe rastrear el posible debut de un marciano. Asi, en
el afio 1950 se transmitian ya —sélo en ciertas areas de EE.UU., pais en que
la televisién comercial habia arrancado el 21 de julio de 1931— tres series de
este tipo: Buck Rogers (1950-51), Space Patrol (1950-55) y Tom Corbett,
Space Cadet (1950-55); ademds de Space Barton (1950-51), una serie de
dibujos animados con episodios de sélo tres minutos y medio de duracién.

Sin embargo, una mitica produccién se habia adelantado por poco a
todas las anteriores: Captain Video, en el aire desde el 27 de junio de 1949
hasta el 1 de abril de 1955, perteneciente a DuMont Television Network, |a
primera estacién en emitir en cadena en EE.UU., antes de que lo hicieran
CBS, NBCy ABC.

El Captain Video empez6 como telonero de las peliculas de cow-boys,
hasta que con el tiempo consiguié una nave (la Galaxy, convertida asi en la
abuela de todas las siper maquetas venideras; no en vano recordemos que
la Enterprise pertenece a la “clase Galaxy” en Star Trek: la nueva
generacion) y empez6 a pasearse por el cosmos para hacerle la Pascua al
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malévolo Dr. Pauli, una especie de gangster con acento marcadamente
extranjero que era un manitas a la hora de ingeniar artefactos diabdlicos. A
pesar del aparente cardcter ingenuo y flashgordonesco del programa, conté
con guionistas de la talla de James Blish, Arthur C. Clarke, Damon Knight,
Cyril M. Kornbluth, J.T. McIntosh, Robert Sheckley y Jack Vance, reputados
novelistas de ciencia-ficcion. Tras haberse desbaratado infinitas veces los
planes del Dr. Pauli y otros malhechores, la serie dej6 de emitirse por la
quiebra de la cadena DuMont en 1955. Desgraciadamente, la productora se
negd a vender el espacio a la NBC, y a finales de los afios 5o decidié
recuperar el nitrato de plata de las peliculas originales de la serie, con lo
cual se perdieron casi todos los capitulos. Gracias a copias conservadas
entre otros por Al Hodge, su protagonista, parte de esos materiales, media
docena de filmes, pueden verse aln hoy en dia. Se calcula que existian mas
de 1.537 episodios, correspondientes a un centenar de tramas argumentales
de las que actualmente, y por diversas referencias, s6lo se conocen 51. Por
todo ello, ya no hay forma de saber quién fue el primer extraterrestre que
pudo asomarse a un televisor de la mano del insigne capitan.

B) Alienfgenas en el *mainstream”.

No obstante, tan importante como conocer al primero de la especie es
constatar como su prolija prole fue infiltrdndose por los diferentes
canales.Un fenémeno particularmente curioso respecto a los alienigenas
televisivos es la relativa facilidad con que se incorporan a los argumentos
de cualquier clase de teleserie, una muestra mdas de la fuerte penetracion
que el mito extraterrestre tiene en la cultura occidental. No podemos llevar
a cabo una revista exhaustiva de cuanto marciano se ha colado en las
mentes de los guionistas, pero se impone dejar constancia del hecho con
algunos ejemplos significativos.

Cronolégicamente, un primer hito lo hallamos de forma llamativa en
Los Picapiedra, una original serie de animacién que desgranaba la vida de
una familia tipica del american way of life en una improbable Edad de
Piedra. Bien conocida por todos, se mantuvo en antena desde el 7 de
octubre de 1960 hasta el 1 de abril de 1966, pero se ha venido reponiendo
en numerosas ocasiones hasta nuestros dias. Traemos a colacion esta
entrafiable produccion por lo chocante que resulta que, en su dltima
temporada, y al parecer para animar la audiencia, figurase un extraterrestre
a partir del episodio retransmitido el 29 de octubre de 1965. Se trataba del
Gran Gaz( (the Great Gazoo), un enanito verde exiliado de su mundo natal,
Zetox, por haber inventado un arma capaz de destruir el universo. Dotado,
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<6mo no, de poderes sobrenaturales capaces de satisfacer cualquier tipo de
deseo, incluia también su condena servir a Pedro Picapiedra, excusa que se
utilizaba para meter en nuevos lios al amigo de Pablo Marmol. Sorprende
que una trama que se desarrollaba en la Prehistoria exigiese la intervencién
de este personaje, que se inspiraba directamente en el tio Martin de Mi
marciano favorito (1963-66), y de hecho tuvo una mala acogida en su
momento. Hoy en dia puede sugerirle a alguno interpretaciones
danikenianas, pero lo cierto es que no tuvo éxito —pese a sus poderes—en su
propdsito de evitar el fin de |a serie.

Happy Days (1974-84) fue una popular comedia de situacién,
ambientada en los afios cincuenta, que marc6é también una época en la
television estadounidense. Su trama era sencilla: las tipicas desventuras
estudiantiles de las high schools americanas, s6lo que mas prolongadas en
el tiempo que de costumbre. En el episodio emitido el 22 de febrero de 1978
un alienigena, Mork, se le aparece al personaje de Ritchie, protagonista de
la serie, con la finalidad de abducirle. Su amigo Fonzie intenta evitarlo, y
finalmente es él el raptado por el visitante. En ese momento, Ritchie se
despierta y se da cuenta de que todo ha sido una pesadilla, pero abre la
puerta a quien dice ser un motorista accidentado que necesita usar el
teléfono y se espanta al comprobar que es el marciano de su suefio. Este
Gltimo no era otro que el actor Robin Williams, quien poco después saltaria
a la fama con su propio programa, Mork y Mindy (1978-82), al que més
tarde nos referiremos. Curiosamente, este episodio habia sido inspirado por
otro de El Show de Dick Van Dyke (1961-66), otro clasico del humor
televisivo, de 6 de febrero de 1963. En él, el personaje de Van Dyke
descubria como la Tierra estaba siendo invadida por los twiloitas, unos
seres con 0jos en la nuca que comian nueces y hablaban con acento
britdnico. Tras encontrar a su esposa (la conocida Mary Tyler Moore)
metida en un trastero lleno a rebosar de nueces, se ve rodeado por Kolak, el
malvado cabecilla de los invasores, y por todos los poseidos por éstos, mas
en ese instante se despierta. La “inspiraciéon” se debid a Jerry Paris, actor y
también director de algunos capitulos tanto de Happy Days como de El
Show de Dick Van Dyke, quien asi alumbré de hecho a Mork y Mindy.

Pero si pocas veces sorprenderd ver un extraterrestre en una comedia,
mucho mas dificil de justificar es su aparicién en una serie policiaca como
Corrupcion en Miami (1984-89), produccién que definid incluso un estilo
barroco de vivir y vestir durante los afios ochenta. El episodio 75 de su
cuarta temporada (Missing hours, de 13 de noviembre de 1987) es
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recordado por la participacion del cantante James Brown, en una trama
también medio onirica en la que el personaje de Trudy debe encontrar un
cadaver desaparecido del depésito, con avistamiento de ovni por enmedio.
Lo cierto es que el argumento es confuso y extrafio, y que el capitulo esté
considerado como el peor de la teleserie.

Pero el colmo de los colmos le correspondié nada menos que a un
culebrén, Los Colby (1985-87), serie derivada de Dinastia, que junto a Dallas
y a la retorcida Falcon Crest conforman la santisima trinidad de un tipo de
historias, muy popular en los ochenta, orientado a mostrar la depravacion
de los millonarios para consuelo de quienes nunca llegarian a serlo. En la
agitada mezcla tremendista de sexo, violencia, lujo y délares que constituia
Los Colby, hallé6 también hueco la abduccién del personaje de Fallon
Carrington Colby en el postrer capitulo de la sequnda temporada (26 de
marzo de 1987). Fue el Gltimo emitido, pues la serie ya no tendria
continuacién debido a sus bajas audiencias. La escena de la abduccién (que
no venia a cuento de nada), en la que un platillo volante baja, recoge a
Emma Samms, y vuelve a marcharse, fue realizada por John Dykstra (autor
de los efectos especiales de La guerra de las galaxias 'y Spider-Man, entre
otras) y costé un millén de ddlares de la época.No sélo no sirvié para
relanzar el culebrén, sino que dejé una sensacion de pasmo en los
espectadores, que acogieron muy mal este recurso narrativo. La serie
madre, Dinastia, continué dos afios méas, recuperando el personaje de
Fallon como si nada; si bien la abduccion volvié a verse como flash-back,
seguramente porque, visto lo que habia costado, de ningiin modo podia
desaprovecharse.

Finalmente, no puede olvidarse otra peculiar abduccién, en una serie ya
de por si peculiar y extrafia como pocas. Nos referimos a Twin Peaks (1990-
91), el alambicado quifiol de David Lynch sobre el asesinato de una
adolescente en una poblacién maderera con unos habitantes muy
singulares. Uno de ellos, el mayor Garland Briggs, desaparece
misteriosamente mientras se encontraba de acampada con el agente
Cooper en el capitulo decimoséptimo (originalmente ofrecido el 8 de
diciembre de 1990). No vuelve a encontrarsele hasta el decimonoveno (12
de enero de 1991), en el que nos enteramos que el mayor, que lo Gnico que
recuerda de su experiencia es la figura de un enorme biho, pertenece a un
grupo que ha continuado trabajando en el proyecto Blue Book después de
su cancelacion oficial, centrando su atencion en el subsuelo de Twin Peaks
en busca de algo llamado “la casa blanca”. El militar, que tiene ahora tres

66

Ufologia de salén

marcas triangulares tras su oreja derecha, habia estado facilitando a Cooper
unos extrafios mensajes, captados desde instalaciones que escudrifiaban el
espacio profundo, que habian quiado la particular investigacion del agente
del FBI. Lo irénico del asunto es que el actor que encarnaba a Garland
Briggs era Don S. Davis, ex-capitan del Ejército, a quien afios después
veriamos como general al mando del complejo subterrdneo de Cheyenne
Mountain, base del SG-1 en Stargate (1997), puerta de acceso hacia otras
realidades extramundanas (6).

Como hemos dicho antes, no es nuestra intencién citar todas las
apariciones de alienigenas que se han dado en teleseries ajenas a la ciencia-
ficciéon, pero quede expuesto todo lo anterior como prueba de la
omnipresencia del tema. Al margen, sin embargo, de estas incursiones
furtivas y mas bien forzadas, una gran cantidad de series si que han
considerado la figura del extraterrestre en sus presupuestos de partida.
Acontinuacién intentaremos ofrecer un panorama amplio de las mismas
atendiendo a las diversas categorias argumentales en que pueden ser
agrupadas.

I La dificil convivencia con los marcianos

Un primer grupo de series, badsicamente cémicas, se centra en plantear
los problemas de convivencia derivados de la presencia en la Tierra de
emigrantes alienigenas, arribados por accidente (Mi marciano favorito,
Alien Nacién) o con finalidades cientificas (Mork y Mindy, Caidos del cielo).
Obsérvese como, sin embargo, no existe el supuesto contrario, el de un
terricola en otro planeta cometiendo errores de protocolo (7).

A) Comedias marcianescas

La primera muestra de este subgénero la encontramos en la precoz Mi
marciano favorito (1963-66), serie que en cierta manera establecié las
pautas para muchas comedias posteriores sobre extraterrestres. La idea de
hecho no era del todo nueva, pues derivaba de la pelicula Un marciano en
California (1960), protagonizada por Jerry Lewis y basada a su vez en la
obra teatral de Gore Vidal Visit to a Small Planet (1956).

La trama es sencilla: un marciano se estrella con su platillo volante y
es recogido por un periodista (Bill Bixby, quien tiempo después se tefiiria
de verde para interpretar a Hulk), que lo acogerd en su casa como su “tio
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Martin”. El nuevo pariente tiene dos antenitas retractiles en la cabeza,
posee habilidades telepdticas y telequinésicas y, obviamente, lo
desconoce todo acerca de las costumbres terrestres, cosa que serd fuente
de numerosas situaciones cémicas. Adema4s, el recién llegado dispone de
toda una serie de extrafios aparatos capaces de provocar el viaje en el
tiempo, separar un objeto en moléculas para luego reagruparlas con otra
forma, conservar recuerdos en pastillas, o crear dobles temporales de
alguien. La serie coincidié en el tiempo con otras que también contaban
con personajes dotados de poderes sobrenaturales, como Embrujada
(1964-72) y Mi bella genio (1965-70) (8), que vendrian igualmente a
recoger el filébn argumental inaugurado por Mi marciano favorito. Esta
produccién, una de las primeras que se rodarian en color, coseché un
gran éxito en su momento (mdas concretamente, en su primera
temporada) e incluso pasé a la pantalla grande, de la mano de la factoria
Disney, en época tan tardia como 1999.

Mork y Mindy (1978-82), cuyo origen ya hemos comentado, fue la serie
que recogi6 el testigo de Mi marciano favorito después de que durante
muchos afios la televisién sélo difundiera una imagen negativa de los
extraterrestres, como invasores persequidores de David Vincent o belicosos
klingons. Mork es un alienigena del planeta Ork llegado a la Tierra en una
nave con forma de huevo (de hecho, los orkanos evolucionaron a partir de
las gallinas) como avanzadilla de una posible migracién o invasion
alienigena. En nuestro mundo convivirg, y luego se casarg, con Mindy, una
dependienta de una tienda de musica con quien tendrd un huevo del que
nacerd su hijo, Mearth. La serie, planteada por entero al servicio de la vis
cémica de Robin Williams, es sumamente iconoclasta respecto a la
caracteristicas de su protagonista, ya que éste se alimenta de plasticos,
flores y granos de café, bebe a través de los dedos, se sienta haciendo el
pino, escupe para dar las gracias y duerme cabeza abajo, entre otras
muchas peculiaridades. De hecho, gran parte de |a serie consistia en un
desplieqgue sin fin de las excentricidades propias de los orkanos, que daban
juego a las gansadas de Williams, muchas de ellas improvisadas sobre la
marcha. Esta produccién fue un rotundo éxito en su primera temporada,
pero desde ese momento fue perdiendo audiencia debido al divismo del
protagonista y a decisiones equivocadas de los responsables de la cadena.
La aparicion de Mearth, un “bebé” completamente adulto que —en la
inversa vision del mundo de los orkanos— ird desarrolldndose hacia la
infancia, fue el Gltimo intento de salvar la serie, finalmente cancelada el 10
dejuniode1982.
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Entre los méritos de Mork y Mindy cabe incluir el impulso que supuso
para que otras series semejantes exploraran en clave de comedia los
avatares del contacto con alienigenas. Asi, Alf (1986-90), acrénimo de Alien
Life Form, narra también las peripecias de un extraterrestre peludo —una
marioneta mezcla de oso hormiguero y perro de lanas— del planeta Melmac
que se estrella contra el garaje de una tipica familia de clase media
norteamericana. Una vez en la Tierra, se convierte en una maquina de crear
lios para la sufrida familia Tanner, sin ningln poder especial que lo
compense.

De otro mundo(1987-91), en cambio, recurre a la historia de resonancias
homéricas del viajero del planeta Antares que parte dejando tras si a una
nativa embarazada, de la que nacerd una chica hibrida, capaz de detener el
tiempo, que se desarrollard en el tan repetido ambiente estudiantil de los
EE.UU.

Quizas la méas hilarante de todas sea Cosas de marcianos (1996-01), en la
que un comando de exploracién extraterrestre adopta formas humanas
para mezclarse con los terricolas, pasando entre ellos como la desquiciada
familia Solomon, que ignora y desafia toda costumbre o convencién social
estadounidense. Algunos han querido ver en la avanzadilla alienigena una
reediciéon de los personajes tipicos de la Commedia dellarte italiana, cada
uno de ellos con una funcién especifica. Lo cierto es que destaca sobre todo
la actuacién de John Lithgow, en el papel del sexualmente salido e inestable
lider del grupo, que fue merecedora de tres premios Emmy.

Entre las producciones de esta clase no podia faltar la contribucién
patria, El inquilino (2004), produccién que pasé sin pena ni gloria por
Antena 3 TV. Un extraterrestre que ha sido abandonado por sus
comparieros en la Tierra ocupa, para poder sobrevivir en nuestro mundo, el
cuerpo de un escritor recientemente fallecido (detalle argumental muy
parecido al de Starman), que hasta entonces compartia piso con dos chicas
que no tardaran en darse cuenta de la suplantacion. El marciano, Chubi,
puede entrar y salir del cuerpo inerte del terricola, lo cual daré pie a
equivocos varios.

B) Otras series televisivas.

Con independencia de las anteriores, otras teleseries han abordado
también la convivencia en la Tierra entre humanos y extraterrestres, pero
desde otras perspectivas, principalmente la policiaca. Aunque nos
referiremos a alguna otra al hablar de los precedentes de Expediente X,
cabe hacer ahora mencién de Alien Nacién (1989-90), produccién derivada
de la pelicula de mismo nombre dirigida por Graham Baker en 1988. En
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ambas, una nave cargada con 250.000 aborigenes del planeta Tencton se
estrella en el desierto de Mojave. Se trata de miembros de una raza
extremadamente inteligente pero condenada a la esclavitud, que, tras un
periodo de cuarentena, pronto se trasladaran a vivir a la inevitable zona de
Los Angeles. En California deberan soportar todos los inconvenientes de la
adaptacién de cualquier inmigrante, incluidos el racismo y la xenofobia. La
serie se centra en la vida familiar y laboral de Sam Francisco, un “recién
llegado” —asi se llama eufemisticamente a los marcianos— que ingresa en el
Departamento de Policia de Los Angeles, donde trabajara codo con codo
con un receloso compafiero terricola con el que no obstante llegard a hacer
buenas migas. Aunque las historias de cada capitulo son muy tipicas de las
buddy-movies policiacas, también ofrecen detalles sobre la cultura y la
biologia de los tenctonitas, temas en los que profundiza mucho mas que
otras producciones similares. Asi, nos enteramos que los recién llegados se
emborrachan con leche agria, se diluyen en el agua de mar, y practican el
sexo en trios, cuyo fruto es un retofio que gesta el macho. Existen ademas
de la serie cinco peliculas, realizadas para el mercado del video, que
prolongan algunos temas abordados en la serie, como los intentos de una
faccion terrestre para eliminar a todos los alienigenas.

Starman (1986-87) fue la version seriada de la pelicula que habia
dirigido John Carpenter en 1984. En ella, un alienigena siniestrado ocupa el
cuerpo de un fotégrafo recién fallecido y va en pos de su hijo, nacido
catorce afios atrds de un descuido que tuvo con una aborigen durante una
anterior estancia en nuestro planeta. Cuando lo encuentra, ambos
emprenden la blisqueda de la madre, haciendo autoestop y chapuzas
ocasionales (para lo cual resultan muy Gtiles unas bolas metdlicas que
potencian los poderes del marciano). Son persequidos por un agente del
gobierno, por lo visto aficionado a las vivisecciones, que siempre llega tarde
a3 todos los sitios. La serie, una aburrida mezcla de Kung-fi 'y Marco, como
los protagonistas, no llegaba a ninguna parte, y poco o nada se nos contaba
sobre el extraterrestre.

Roswell (1999-02), finalmente, combina la presencia alienigena con las
historias de adolescentes malcriados. Tres alienigenas supervivientes del
accidente de Roswell (hibridos, en realidad, y miembros de la casa real de su
planeta) aparecen con edad infantil en los afios setenta y se nos muestran
en la actualidad como estudiantes de la tipica high school, con todos los
dramas sentimentales propios de la edad. No les libran de ellos sus poderes
de recombinacién molecular, que les permiten alterar las propiedades de la
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materia, y encima han de soportar el incordio de la persecucién de la ociosa
policia local y de los incansables agentes del FBI. Mera variante de las series
para jovenes imberbes, fue muy maltratada en su emisién por Antena 3 TV,
que le reservé un terrible horario en la madrugada de los sdbados y muy
pronto la canceld.

1) Viajeros del cosmos

Menos centradas en la figura del extraterrestre protagonista, otras
series basan su trama en la narracién de mdaltiples periplos en las
profundidades del espacio. Conforman un numeroso grupo de producciones
que comparten las siguientes caracteristicas:

La premisa principal es el viaje a otros mundos u otras zonas del
universo donde se desarrollard casi toda la accién. Como excepcién, parte
de los episodios de Stargate transcurren habitualmente en nuestro planeta.
La ultima temporada de Lexx y, en menor medida, ciertas historias de
Farscape y Babylon s, también tienen la Tierra como escenario.

Debido a lo anterior, reviste singular importancia el medio empleado
para desplazarse, que normalmente es una sofisticada nave (excepto en
Doctor Who, en que es una cabina telefénica, y en Espacio 1999, en que se
trata de la Luna salida de 6rbita). A veces, en cambio, los protagonistas
pueden residir en una estacién espacial que es asiduamente visitada por
viajeros (Star Trek: Espacio Profundo 9 y Babylon 5), o bien se transportan
mediante “portales” (Stargate y también en las dos anteriores). Tal
importancia reviste el medio de transporte que a menudo estas teleseries
toman su nombre del de la nave protagonista (Galactica, Elenano rojo, Star
Trek: Voyager, Lexx, Andrémeda, Enterprise). Llevando esto a su extremo,
aquélla llega a convertirse en un personaje mas, como sucede en Farscape y
Lexx (en que la nave es un ser vivo) o en Andrémeda (en que es una
inteligencia artificial con un avatar fisico).

La tripulacién se caracteriza por su pluralidad racial, bien por su
composicién internacional, o sea, no estadounidense (Sulu, Uhura y Chekov
en Star Trek , Verdechi en Espacio 1999, Jean-Luc Picard en Star Trek: la
nueva generacion, Ilvanova y Garibaldi en Babylon s), bien por integrar
seres extraterrestres (todas) o androides (El enano rojo, Star Trek: la nueva
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generacion, Lexx, Andrémeda). Como anécdotas, en Lexx hay ademds un
muerto viviente, y en El enano rojo un gato inteligente. Precisamente en
esta Ultima produccién se recurre, ante tanta diversidad, a escribir en
esperanto los paneles informativos de la nave.

Pese a ello, la organizacién de las tripulaciones no es democrdtica, sino
que estd muy jerarquizada o es claramente militar (Star Trek, Galactica,
Babylon 5, Andrémeda), con las salvedades, precisamente, de las series
satiricas (El enano rojo, Lexx). Eso hace que las aventuras las vivan los
mandamases de las naves, y que no exista una perspectiva “intrahistérica”
de las mismas. Destaca siempre la figura del capitdn, a veces dotada de
rasgos cuasi-mesidnicos (Babylon 5, Farscape, Andromeda).

Las futuras instituciones politicas que llegan a describirse son propias de
las space-operas, esto es, grandes imperios galacticos (Lexx, Andrémeda) o
vastas federaciones interplanetarias (Star Trek, Firefly). A menudo esos
estados son malignos o totalitarios, e incluso los protagonistas pueden
tomar las armas contra sus propias autoridades (Babylon 5, Andrémeda).
Varias series describen las interminables huidas de lo que podriamos
considerar persequidos politicos (Farscape, Lexx, Firefly).

En todas estas teleseries, por definicion, el universo estd muy poblado, y
casi todo él por razas humanoides. Los extraterrestres no humanoides
Gnicamente aparecen en episodios sueltos (con las famosas excepciones de
los “primeros” de Babylon 5y los insectos de Lexx) y suelen ser
monstruosos y con malas intenciones, salvo cuando los guionistas buscan
recordarnos la maxima de que “las apariencias engafian”. Sélo en Firefly
estd totalmente ausente la presencia alienigena.

Vistas sus notas comunes, pasemos ahora una rapida revista cronolégica
a las numerosas series de este grupo.

A) Primeros pasos fuera de la Tierra.

Al margen de los seriales de los afios cincuenta que antes hemos
someramente comentado y de las producciones de episodios
independientes como M43s alla del limite, la primera serie que mostré a un
viajero del espacio (y del tiempo) fue la britdnica Doctor Who (1963-89),
posiblemente uno de los mas longevos programas televisivos que se
recuerdan. El doctor de marras, que en realidad no tienen nombre, es un
sefior del tiempo del planeta Gallifrey, una raza que domina a voluntad el
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desplazamiento espaciotemporal, con capacidad de regenerarse
completamente doce veces durante su ya de por si prolongada vida (cosa
muy Gtil para cambiar de actor cuando convenga a los productores). Los
sefiores del tiempo mantienen una politica de no inmiscuirse en los asuntos
ajenos que no es compartida por nuestro buen doctor, quien en
consecuencia se exilia con su Tardis (un vehiculo, mas grande por dentro
que por fuera, con forma de cabina inglesa de policia) para combatir el mal
doquiera que se encuentre. Y trabajo no le falta, pues son legién los
enemigos que se encuentra semana si y semana también, entre los que
destacan los encantadores daleks, una especie de robots de base organica
que todo el tiempo repiten “exterminar, exterminar” y que, a fuerza de
insistir, gozaron de peliculas propias (Dr. Who and the Daleks, 1965, vy
Dalek’s Invasion Earth: 2150 A.D., 1966), ambas protagonizadas por Peter
Cushing.

La serie, pese a su escaso presupuesto para efectos especiales, pronto se
convirtié en objeto de culto para sus sequidores, aunque vista hoy en dia se
nos antoja claramente camp. En cualquier caso, fue la que establecid las
bases de partida para el subgénero de viajeros estelares.

El siguiente paso en la conquista transhumante del medio televisivo
correspondié a la familia Robinson, protagonista de Perdidos en el espacio
(1965-68). Inspirada en la novela Los robinsones suizos, narra como |a
Tierra padece una masiva superpoblacién que hace que el profesor John
Robinson y familia, junto al comandante Don West, se deban trasladar al
tercer planeta del sistema Alfa Centauri para establecer una avanzadilla a
donde puedan acudir emigrantes terrestres. Pero un agente de un gobierno
enemigo se infiltra en la nave y, por el exceso de peso, ésta se desvia de su
curso y cae en el desconocido planeta Priplanis. Alld padeceran todo tipo de
calamidades hasta que en la sequnda temporada de la serie, en 1966,
puedan abandonarlo, debido a que por aquel entonces ya estaba en el aire
Star Treky para competir con ella se creyé oportuno que el Jdpiter Il viajase
por el espacio en lugar de permanecer encallado en Priplanis. Igualmente,
desde ese mismo momento se desdramatizd la trama orientdndola mas
hacia la comedia, en un intento por contrarrestar el surrealista humor de
otra rival, Batman (1966-68).

A pesar de sus buenos niveles de audiencia, siempre superiores a los de
Star Trek, la serie concluyd abruptamente cuando la 20th Century Fox
obligé a un fuerte recorte presupuestario para enjugar las pérdidas sufridas
con la pelicula Cleopatra (1963), cosa que su productor, Irwin Allen,
considerd inaceptable.
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Se ha criticado bastante a Perdidos en el espacio su nulo rigor cientifico
y sus incongruencias argumentales (como que el saboteador Dr. Smith
conviviese como si nada con los Robinson), asi como su utilleria barata,
claramente inspirada en la pelicula Planeta prohibido (1956) —incluso el
robot de este film, Robby, aparecia en algunos capitulos—, y sus ingenuos
efectos especiales. No obstante, nadie puede poner en duda la popularidad
que alcanzd pese a su caracter marcadamente pionero.

B)...D6nde nunca nadie ha llegado antes.

Pero si hay una serie que marca un antes y un después en las historias de
periplos espaciales es sin duda Star Trek (1966-69) y los demas spin-offs a
que dio pie. A diferencia de las dos anteriormente mencionadas, en las que
los alienigenas desaparecian al final de cada episodio 0 muy poco se sabia
en verdad de ellos, en La conquista del espacio (titulo que recibié cuando se
emitié por TVE en 1971) por primera vez se vio una descripcién bastante
completa de una especie y cultura alienigena (la de los vulcanianos, a la que
pertenece Spock), asi como referencias més escuetas a muchas otras
(klingons, romulanos, endorianos, etc.).

Como casi todo el mundo sabe, en el siglo XXIII la nave estelar
Enterprise, de |a Federacién Unida de Planetas, se encuentra embarcada en
una mision de cinco afios para buscar nuevas formas de vida y nuevas
civilizaciones, y llegar dénde nunca nadie ha llegado antes. Al frente de la
misma se halla el capitdn James T. Kirk, indisciplinado nativo de la América
profunda, el sequndo de abordo Spok (flem&tico mestizo de vulcaniano y
humana), y el irascible doctor McCoy, amén de otros inolvidables
secundarios. Su tripulacién pertenece a diversas razas, tanto terrestres
como alienigenas, y estd por igual vinculada al cumplimiento de la llamada
“primera directiva”, esto es, no interferir jamas en el desarrollo de las
culturas que vayan encontrando (propésito que, como es fécil imaginar, es
mas facil de enunciar que de cumplir). A lo largo de sus viajes se
enfrentardn a incontables peligros, tanto naturales como ocasionados por
otras inteligencias c6smicas, como las malignas razas klingon y romulana,
que miran con malos ojos a la Federacién y a sus representantes.

Serie con escasos precedentes (uno de ello podria ser la produccién de
submarinos Viaje al fondo del mar, 1964-68), en palabras de su creador,
Gene Roddenberry, “Star Trek era, en esencia, un western del espacio,
donde los indios habian sido sustituidos por razas alienigenas y los
exploradores vaqueros, en lugar de masacrarlos, trataban de establecer con
ellos relaciones pacificas” (9). Para hacerlo posible, se contd con la
colaboracién de guionistas tan ilustres como Harlan Ellison, Theodore

78

Ufologia de salén

ABDUCCIONES EN LA ENTREPRISE

Por sorprendente que parezca, ni la
tripulacién de la nave Enterprise se
pudo librar de padecer abducciones,
de tan arraigado que llegé a estar este
concepto a principios de los aiios
noventa. En el episodio nimero
131(“Schisms”), de la sexta tempora-
da de Star Trek: la nueva generacion,
emitido el 17 de octubre de 1992,
algunos personajes padecen insomnio
y fobias inexplicables a ciertos obje-
tos, al tiempo que una “fisura subespacial” ha aparecido en una bodega de carga.
Gracias al simulador holografico se reconstruye el comiin recuerdo perdido de
unaespecie de silla de dentista en la que los abducidos habrian sido examinados.
Cuando desaparecen dos tripulantes, el comandante Riker, uno de quienes venian
siendo secuestrados, se deja capturar en estado consciente para eliminar el origen
de la fisura por la que se colarfan los raptores. Al otro lado de la misma descubre
a unos seres insectoides entregados a las tareas propias de su despreciable oficio,
rescata a uno de los abducidos y regresa justo a tiempo antes de que los inge-
nieros cierren la conexién entre los dos mundos.

Este capitulo, que no tuvo ninguna incidencia en posteriores entregas de la
serie, resulta chocante por situar a los tripulantes de la Enterprise, tan versados
ellos en cuestiones alienigenas y cientificas, en el mismo plano que los represen-
tantes de comercio y las amas de casa que hoy en dia denuncian los mismos o
parecidos hechos. Con ello tal vez quiera significarse que las abducciones
seguiran siendo un misterio en el siglo XXIV, o que tanto éstas como los guiones
de Star Trek comparten un comiin origen: la febril imaginacién humana.

Sturgeon, Larry Niven, Frederic Brown, Norman Spinrad y Richard
Matheson. Pero ni eso sirvid para que sus indices de audiencia no rozasen lo
catastréfico, y de hecho sélo la reaccién de sus mas incondicionales
admiradores evitd que fuera cancelada después de su sequnda temporada.
Fue mas tarde, a través de las reposiciones en las cadenas locales, cuando su
popularidad fue incrementandose paulatinamente hasta niveles miticos,
acrecentada mediante cémics, novelas y peliculas. Curiosamente, asi como
los filmes sobre Star Trek (la mayoria poco o nada recomendables)
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influyeron en las series posteriores, a su vez éstas hicieron lo propio sobre
la trama de las peliculas, de manera que para conocer bien el universo
imaginado por Roddenberry hay que beber de ambas fuentes.

Entre esas fuentes estdn también todas las posteriores series que
explotaron el filén asi descubierto. El relevo de la produccién original lo
tomoé Star Trek: la nueva generacion (1987-94), que resultd ser muy
superior en todos los aspectos y dio nuevo impulso a la devocién por la
franquicia. Unos setenta y cinco afios después de la época del capitan Kirk,
es un francés, Jean-Luc Picard, quien se halla al frente de una nueva
Enterprise, en un tiempo en que los Klingon han firmado la paz con la
Federacion. Adn asi, apareceran nuevos enemigos, como los cardasianos vy,
sobre todo, los borg, seres mitad mquina mitad organismo biolégico que
carecen de individualidad. La flema de Spock la pone aqui el androide Data,
siempre empefiado en conocer mejor a la humanidad. Esta teleserie marco
un hito ademas porque fue la primera que, debido al dispendio en sus
magnificos efectos especiales, superd el coste de un millén de délares por
capitulo.

Star Trek: espacio profundo 9 (1993-99) situaba la accién a continuacién
de la anterior en una estacién cercana a un agujero de gusano. El
comandante de la misma era un afroamericano, siguiendo la linea
rupturista de La nueva generacién, y habia unos nuevos malos: los
dominion. Antena 3 Televisién empezd a emitirla en Espafia, pero en
pésimos horarios y sin sequir el orden cronolégico de los episodios, asi que
no deberia extrafiarles la baja audiencia que le proporcionaron. En otros
paises funciond bastante bien, pero sin superar a la primera secuela.

Star Trek: Voyager (1995-01) contaba los intentos por regresar a la
Federacion de la nave de mismo nombre después de haber sido desplazada
a 75.000 afios luz dentro del cuadrante delta de la galaxia. A bordo
teniamos a su capitana Kathryn Janeway y a un nuevo vulcano de raza
negra, Tuvok. Precisamente por el escaso carisma de |la jefa de la
expedicién, la acogida de esta serie fue mucho méas fria que la de las
anteriores. Hasta 2005 no hemos podido verla en Espafia.

Enterprise (2001-05) es, por el contrario, una “precuela” de la teleserie
original, pues su trama transcurre un siglo antes, en un intento por
recuperar las esencias perdidas de los primeros tiempos, <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>